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Nota del 

Director

El Ouroboros traducido al arta siempre relacionado con el 
canoni con la obra abierta- Esta forma de imitación con­
tinua que nace y renace a través de indefinidos y crean una 
sensación de movimiento continuó con repetición que han 
sido las bases de todo el arte occidental- No solo por du­
ración o eternidadn sino por continuidad de vida-

Ouroboros que representa el eterno retorno y la continua 
regeneración de la vida! el Rey serpiente es la imagen que 
mejor define el concepto cíclico del tiempos el gran año de 
los antiguos- Tradición rituali el tiempo cósmico que lle­
gaba a su término cada vez que los astros volvían a su punto 
de partida- El cumplimiento de años en cálculo medieval! 
donde el tiempo invertía el sentido de Lsu 
zaba a hacerlo al contrario- 
adoleciendo de un comienzo! 
finaln (el juicio)-

avance y comen- 
E1 antes del tiempo lineal! 

(la Creación del mundo) y de un

El Ouroboros del reptil que se muerde la cola y simboliza 
la eternidad! la continuidad de la vida y la totalidad del

El desempeño una 
el proceso de refinamiento de

Es el emblema de la creación■universo - 
función alquímico-hermética! 
las sustancias•



en el reverso de medallas y an­
mediante u n símbolo figurado las 

intelectual! político o 
Ficinoi Girgio Vasarii Rafael! 

Templarios! Satien flozartn

La reproducción de imágenes 
illos para sintetizar 
cualidades d e 
moral- Mirándola!
Hildegarda!
Ha y d n! ])ebussy y un sin fin de iniciados-
La serpiente que se muerde la cola! el anillo de la unión 
entre cuatro divinidades! Siris! Isis! Osiris y Horus- La

su temperamento 
Marsi1io! 

Rosacrucianos!

autofecundaci ón! el uno en el todo-

Así llega esta revista como un flujo constante! sabia en 
movimiento! imagen en mutación! audio infinito- 
La F-B-A presenta una serie de pensamientos traducidos a 
lectura de sus mentes brillantes en el palpitar de Arte-

Vicente López Velarde Foseca
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cultura_RAP1 o
el ritornelo de una memoria en fuga 
Fabián Giménez Gatto

□ -□b

Ciertos temas vuelven una y otra vez en el libro de un modo 
recurrente -
parte provienen de su estructura fragmentaria y de su con­
dición de acumulación de una reflexión desarrollada a lo

no he querido hacerlo porque las 
temas tienen siempre un carácter

No he querido eliminar redundancias que en

largo del tiempo- V 
aproximaciones a los 
diferencial! constituyendo de ese modo perspectivas comple­
mentarias- Pero también porque para mí el libro en su con­
junto está concebido con un cierto carácter musicaln en el 
que el ritornello de algunos temas constituye la estrategia 
compositiva característica! y el modo en que su memoria a 
veces meramente intensiva se va fijando! gracias a la se­
cuencia de repeticiones diferidas! variadas! como en una 
fuga •

José Luis Brea0

Para Deleuze el ritornelo esi entre otras muchas cosasi una 
forma de enfrentarse al caos- La sonoridad que resuena a 
través de las páginas de cultura__RAM conforma una estrate­
gia de agenciamiento! una cartografía de nuestro presenten 
el libron como máquina abstracta! trazan susurrando! las 
coordenadas de nuestra actualidad- Roland Barthes comen­
taba que el susurro es el sonido de las máquinas que fun­
cionan bienn en este sentidon la escritura de José Luis 
Brea no deja de modular nuestro presente yn quizás lo que 
resulta más sugerenten nos enfrenta a lo que “estamos de­
jando de ser".
Digámoslo ciaron cultura_RAM es una figura que signa el de­
venir de la culturan 
coordenadas de un enorme
Unemosynen la memoria como significante despótico, 
crologías de Brea enfrentarán a esta memoria despótica!

su derivan el alejamiento de las 
dispositivo que gira en torno a

Las mi-



vística y docu-monumenta 1 con la memoria de procesami enton 
productivan relacional. 
informática!
los actantes de esta agonística cultural- El despliegue 
metafórico tomará figuras tanto de la informática como 
del psicoanálisis! una memoria de disco duro funcionando 
como almacén y una memoria de red funcionando 
Al igual que el inconsciente! 
rias RAM generan un efecto de constelación! 
signación- La cultura_RAM
en fugan de la reificación del pasado en lo docu-monumental 

la red! flujos y cortes de flujo operando en 
redes que entretejen nuestro presente y pre-

quizás más humano -
“Aquí memoria es reciprocidad y comuni- 

la resonancia del otro y su diferencia en cada sin-
Aquí la memoria es tensión y experi- 

código de i ntercambiabi 1 i dad
Pareciera que

Apropiándose un poco de la jerga 
el autor dibujará! a través de ROM y RAMn a

como fábrica, 
nos dirá Brean nuestras memo-

más que de con- 
esn en definitivan una cultura

pasamos a 
tiempo real ! 
figuran un tiempo por venir! 
Al decir de Brea :
cación n
gularidad articulada- 
encia de red y organicidad!
-y sincronicidad---,r (Brea! EDO?: Ifl).
frente a Unemosynen violencia simbólica de un pasado que 
ejerce sobre el presente la tiranía de lo ílismon emerge un 
nuevo tipo de memorial una memoria de lo Otro y de los 
otros! una memoria de la diferencia! que en su diferirn en 
sus vagabundeos nómades generará un efecto de actualidadn 
de potenciación sincrónica y transitiva de un presente como 
promesa d e comunidad- Comunidad inconfesable! nos dirá 
Blanchot! aquella de los que no tienen nada en común! her­
manados! tal vez! por el vértigo de una memoria en fuga- 
Volvamos al ritornelo! a lo largo del excelente libro que 
hoy nos convocan el devenir_RAM de la cultura encarnará en 
diferentes dominios! mutación del dispositivo - memori a que 
reverberan intensivamenten en la esfera económican en el 
funcionamiento de la universidadn en el espacio museís- 
ticon en la lógica de la producción artística! en el régi-



leyn el limiten la castraciónn la faltan la laguna) que 
el pensamiento occidental ha sostenido como sagradas 
durante tan largo tiempo en tanto forma de poder y modo 
de acceso a la realidad- Preferido lo positivo y lo múl- 
tiplen la diferencia a la uniformidadn los flujos a las 
unidadesn los ordenamientos múltiples a los sistemas- 
Considerad que 1 o productivo no es sedentario sino 
nómade- (Foucaultn mM: Mh

: ""
' mMwww.unosunosyunosceros.com/anima

anima/ 3:oo am <

http://www.unosunosyunosceros.com/anima


La democracia que nos sugiere José Luis Brea se encuentran 
me parecen desterritorializada en una nomadología elec­
trónica que traza las potene i a 1 idades emancipatorias de la 
apropiación colectiva del conocimiento y del desarrollo de 
una intelección colectiva
caultianosn desindividalizada.

para ponerlo en términos fou-o n

*

La memoria RAFIn 
su volatilidadn

memoria de proceso y de conectividadn en 
en su interconexión de mu 11ip1 icidadesn

Pareciera que 
cada vez másn una imaginación 

sintagmática para estar en condiciones de apreciar la 
nitud de esta mutación en la episteme electrónica n 
dición post-archivística donde 1 a significanci a estará 
ligada al ensamblaje de elementos discontinuos y móviles- 
Lo intelegible se inscribe en el “entre"

Taylor y Saarineni al 
proponen u n neologismo que intenta 

en los procesos de significación electrónica! sug­
ieren el pasaje del understand ing al interstandingn lo que 
podríamos traducir como e 1 pasaje del entendimiento al 
ent(r)endimi enton comprender no sería ya colocarse! 
hender! lo que está debajo

convertirá lo intelegible en inter-legible- 
nos hará falta desplegar!

mag - 
una con­

de lo legible! 
igual que José Luis 

articular el
inter-legible- 
Br ea i
“entre"

apr e -
sino lo que está en el medio! 

inter-legible- En palabras de Brea! “conectar y 
hablar a inscripciones que en su distancia y fragmentación 
nada por sí mismas dirían" ((Brea! 2007: 2Mb).

hacer

G.ll



*

La mutación del dispositivo-memori a generará una transíor-
pasaje de una cultura archivís- 

-donde la relación privilegiada se da entre el pasado
cultura post-archivistica donde el 

nuestra experiencia del tiempo 
una instantaneidad que se proyecta 

actualidad-diferencia siempre reno- 
cultura_RAM no es sólo una conceptua1ización de lo

mación en la tempora 1i dad i 
tica
y el presente- a una 
vector por excelencia de 
será la instantanei dadn
en el futuron en una 
v a da ■
actual y lo cotidianoi signado por el tiempo real de la co­
municación electrónica! sino también una prefiguración del 
futuro. En el capítulo ::futurotopías:=! José Luis Brea nos 
regala una especie de patafísica_RANn una “ciencia de las 
explicaciones imaginarias"! donde la ontología de nuestro 
presenten desarrollada ampliamente en otros capítulosn se 
proyecta hacia el futuro en una suerte de backto the future-i de 
“imaginario deja vú invertido" (Brean EDD7: ^3). 
turotopías::n entonces! pueden leerse como las líneas de 
fuga de nuestra experiencia temporaln micrologías que car- 
tografían las comarcas venideras! desterritori a 1 izaciones 
de la teoríai que realizan desde la ficciónn una paradójica 
arqueología del futuro-

Las ::f u-

*

RAM_critique situará el estatuto de la crítica 
del capitalismo culturaln 
tual y no morir en el intento- 
autorn un dispositivo diseminadorn 
textual y agonístican 
vo de legibilidad! 
sino al de la i nter- 1egibi1i dadn 
variación sutil de lo que Barthes llamaba lo ilegible- Los

en la era
RAM__cr i t i que o cómo ser intelec- 

La crítica serán para el 
una producción inter­

una invención no sujeta al imperati- 
lo que él llama facilidad en la lecturan

la interlectura como una

□ ■1E



conceptos nómadas serán el resultado de esta invención 
juega con lo ilegiblen 
como inconsciente ópticon
t os i “cuya única condición de funcionamiento 
Luis Brea- es el estar enlazado: la interconexión" (Brean 

La critican entoncesn como rizomátican o bienn 
como rizomátican una ética del rizoma, 
ció de la crítica entendido como

que
con lo que también podría entenderse 

la teoría como fábrica de concep­
tos dirá José

EDO?: ED4) -
Es decirn el ejerci- 

una fugan en el sentido
carcelario de la expresión- Una

dos de las prisiones señaladas por
la institución del museo

musical yn principalmenten 
crítica que escape a 
Brean me supongo que habrá otrasn 
y la per i odístican ambas expresiones de la lógica del es­
pectáculo y de su mercenarizaci ón del discurso crítico- 
Ahora bienn la estrategia de esta fuga será la escritura 
ensayísticai cito a Brea al respecton "(l)a escritura es 
para mín esto lo he dicho en múltiples ocasionesn el lugar 
en el que verdaderamente la crítica se hace posible" (Brean 
EDO?: EE4). En este sentidon la RAN_critique parece exigir 
una forma particular de escrituran escritura_RAH podríamos 
decirn lo ensayístico entendido como "estructura de inter­
conexión y generación heurística"- fie gustaría recuperar 
aquí una distinción formulada por Barthes en torno a la es­
crituran que bien podría articular las diferencias entre 
una escr i tura_ROÍ1 y una e s cr i t ur a_R AM n entre una escritura 
de la inscripción y otra de la de-scripci ón■ Cito a Bar- 
thes :

Tal vez dos escrituras: la del punzón (cincela cálamo 
o pluma) y la del pincel (bola o fieltro): la mano que 
fuerza y la mano que acaricia- La primera sería la es­
critura de la hendidura! de la incisiónn de la marcan 
del contraton de la memoria (---) Con este gesto de in­
scripción! hemos de vincular el devenir monumental de 
las escrituras antiguas: el sentido de la inscripción 
esn por una parten que el trazado no se puede corregirn

□ ■ 13



la letra es irreversible yi por otra parte! que la es­
critura vale eternamente! solitariamente! en síi fuera 
dG toda lectura. Frente a eston la escritura con pincel 
es una escritura de la de - ser i pe i ón de la mano acos­
tada! del dibujo descendido! depositado. Dos gestos 

civilizaciones): penetrar el secreto y racion- 
0 desplegar el significante y hacerlo volver:

lo singular definitivo o lo 
(Barthesi ¡EDD2- 12b -127 )

(dos
a 1i zar i 
la eternidad o el retornon
plural recurrente-

tíuizási la lectura y la escritura electrónica! campo de in­
manencia de la cu 1 tu r a_R Afl n y los sutiles movimientos del 
mouse que ellas entrañan! posean el mismo efecto acarici­
ante que atribuía Roland Barthes a la escritura con pincel- 
Tal vez! este sea el efecto que la lectura del sugestivo 
libro de José Luis Brea provoca! una escritura de la dee- 
scripción y ya no de la inscripción! 
esbeltez que pinta! acar iciándo1 os ! 
memoria en fuga.

una escritura de la 
los derroteros de una

D -14
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Reflexiones dislocadas 

entre
tecnociencia y
prácticas
artísticas
contemporáneas

Liliana Quintero Álvarez Icaza

Bernard Stiegler sostiene que el ser humano está desorien­
tado por naturaleza y lo ejemplifica con el mito de Epim- 
eteon en el cual el hombre desnudon 
dades natura 1 es i 
consecuenc i an 1 e

desprovisto de habili- 
no tiene cómo enfrentarse al mundo yn en 

son entregadas las artes del taller 
(oficios). El problema es que el ser humano no se conformó 
con la técnica n sino que lo desorientó cada vez más porque 

fórmula d e asir 1 a perfección-destinó a ella una
(Stieglern Técnica y tiempo)
La lucha por la sobrevi vene i a 
gente y así el anima1 - hombre halló 
mitió trastocar su a 1 imentaciónn 
entas n

acontece como un punto emer- 
j un germen que le p e r - 

su forma de hacer herrami-
su relación con los animales 

principio
animal-hombre al ser humano.

y con su entorno natu-
delrali este configuró 1 a transformación

Pau1 atinamente i mientras más 
se umamzai transforma hasta los medios ar t i f i c i a 1 i zados n 
plasmando en ellos nuevos deseos.



En cualquier acto humano se puede observar una diferencia 
con el resto de los animales-i salta a la vista una inteligencia 
poiética• Inteligencia que se refiere a la relación hombree- 
naturaleza poniendo de manifiesto

iJla esencia del artefacto o producto es un
en su fundamento sólo el hombre 

Efl)^a esenC^a ^ 0 s artefactos" (Dusseli Filosofía de la producción

un significativo vínculo
tecnológico ! 
mentó del ser humano E...J

mo -

Es posible recrear la historia de la construcción de los 
artefactos i como en un abrir y cerrar de ojos-, desde el homo 

Ortega y Gasset divide en tresfaber hasta nuestros días- 
momentos principales el quehacer técnico: 
azar! la técnica del artesano

la técnica del
y la técnica del ingeniero- 

La diferencia entre estos tres momentos radica 
de vincularse con las cosas:

en su manera
el primero refleja un método 

que se manifiesta por la curiosidad aunada al 
habilidadn

azar es la
el acto técnico implícito en el hombrei pero 

casi no denota diferencia con la construcción de un instru­
mento creado por un animal! 
estancia armónica! se concreta 
tidoi el objeto adquiere un don creativo plasmado a través 
de la repeticiónn en la que ciertas técnicas devienen 
scientes y son transmitidas de 
el último va de la

el segundo nos remonta a una 
una fabricación con sen-

con­
generación en generación! 

mano con un pensar analítico vinculado 
con el surgimiento de la ciencia moderna! 

la técnica deja de 
en la habilidad del ingeniero!
fica: tecnología que implica un olvido del objeto! 
está estrechamente ligada a la industria- 
el responsable de lo que acontece en 
separación del acto poiético en el hacer- 
El interés de Ortega es mostrar que el problema de la téc­
nica no es un problema superficial! sino que refleja! de 
alguna manera! un vínculo indisociable con el ser humano!

históricamente 
en éste! ser destreza para convertirse 

es decir! en técnica cientí-
porque 

Este período es 
la actual idad: la

0-17



instrumental de lavisión 
problema de 

de la herramienta! y con ello la razón

encierra una 
manera el

su vez 
esta

pero que a 
razón- De
orillado al terreno
humana- . , ■ _
Desde los tiempos del hombre primitivo! 
en las cavernas! -independientemente 
que se le den a esos fenómenos-, existe en el una facultad 
de exteriorizar, o como afirma el teórico español Fernando

extender el cerebro! no solo 
desde la reflexión ante los hechos!

mundo lleno de habilidades
un mundo in-

lo técnico queda

a 1 plasmar ideas 
de la explicaciones

necesidad porBroncano! una 
desde la vivencia! 
y eso le permite construir un

El hombre crea un mundo imaginario!
El hombre primitivo empezó a prestar atención ¿ 

es decir! logró entrar en sí mismo! es el primer 
hallaba dentro de sí y este animal que ha en-

11 El mito"

sino

técnicas - 
terior- I 
Ínterior! 
animal que se 
trado dentro de sí es el hombre (Ortega y Gasset!

a su

13T) .
Precisamente 
hombre desea cosas que 
enece al mundo natural- Necesita un mundo nuevo! llamado so­
brenatural eza •

insatisfacción! elrepresentan 1 a 
nunca h a tenido!

porque
por eso no pert-

D-lfl
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Irrucpción

arte electrónico reflexionan de manera 
y también cuestionan nuestraAlgunas piezas de

crítica sobre la tecnología! .
relación con ella- Este es el caso de la pieza Office plant # 1 - 
Piezas como ésta nos permiten reflexionar sobre la idea de 
sobrenaturaleza de Ortega y Gassetn quien plantea que el 
hombre nunca pudo integrase a su ambiente natural y por 

propia naturaleza: la técnica- En Office plant # 1 
se crean objetos que remplazan a los naturales para obtener 
un nuevo entorno- Lo interesante en esta idea es que no se

modificar 1 a natu-

e 11 o crea su

utilizar sólo técnicas para
el orden natural! sino de crear

un entorno que 
se adapta más a la naturaleza artificial del hombre-

trata d e
raleza sin intervenir en 
artefactos que configuren un nuevo entorno!

Office plant # 1 de Nichael Mateas y Marc Bóhlen-i es un objeto 
tecnológico adaptado a la ecología de una oficina que de­
sempeña el mismo papel social y afectivo que una planta- 
Los autores plantean este objeto como reemplazo de las 
plantasn pues consideran que en la sociedad actual! espe­
cialmente en las oficinas modernas! llenas de artefactos! 
no nos relacionamos con una planta! y tendemos a abandonar­
las- Consta de un gran bulbo rodeado de hojas metálicas 
montado sobre una base- La esfera! de aluminio forjado! se 
abre y se cierra- La pieza monitoriza el audio en el en­
torno! así como el nivel de luz! y responde con movimientos 

rítmicos emitiendo un sonido ambiental! además!
textos para super- 

correo electrónico de su dueño-

lentos y
utiliza técnicas de clasi f icación de 
visar la actividad del

□ -2D





hablamos de tecnociencia es importante entender 
enlaza muchos intereses- El

Cuando que
proyectoesunproyectoque

inicial conocido como Big Science se desarrolló después de I0 
Segunda Guerra Mundial1 y fue acogido bajo la tutela 

Lo novedoso de esta actividad radicó 
vinculación

nor­
teamericana • 
erar una estrecha 
enierosi técnicos! 
militares (Echeverría! 
fundamentaron el proyecto tecnocientíf i co respondieron a 

momento geopolítico estratégico y fue diseñado bajo un 
modelo cuyo paradigma base fue "incapaz de asumir reflexi­
vamente el conflicto entre su propio desarrollo y los in­
tereses corporativos ( o militares) que 1 o financiaban" 
(Subirats! La existencia lidi­

en gen-
entre científicos! iíng-

empresarios! políticos e instituciones 
La revolución 13)- Los intereses que

un

Hay que mencionar que uno de los conceptos clave en la tec­
nociencia es el de control! pero a diferencia de la ciencia 
moderna! que de alguna manera se fundaba en la razón pura 

su vez! tenía una relación muy estrecha con el
1 a ratio de la tecno-

y que! a
concepto de autonomía intelectual! 
ciencia está dictada principa1mente 
Mercado-

por la economía: el 
"Permitir que el mecanismo de mercado sea el único 

rector del destino de los seres humanos y de su entorno 
natural E...H tendría como resultado la destrucción de la so­
ciedad" (Berman! Edad oscura 73).

1-Esto no quiere decir 
creado un sistema que en la Primera Guerra Mundial no se haya 

uación para fortalecer eTproyectV V Estad°S UnÍd0S aProvechó la Slt'
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Lo que discutiremos aquí es la posibilidad de integración 
de la tecnología en el desarrollo científico:

la ciencia requiere cada vez más de la tecnología! no 
sólo por el equipo e instrumental avanzado! sino porque 
el ámbito de aplicación de innovaciones constituye un 
verdadero laboratorio en el que se prueban teorías y se 
generan nuevos conocimientos- El fenómeno significa­
tivo es que ambas actividades se han vinculado cada vez 
más estrechamente en proyectos de investigación y de­
sarrollo de innovaciones y aplicaciones artefactúa 1 es 
(Linares! Ética! 3 b 7 ) -

El problema es que estamos hablando de un agenciamientoi 
artefactual en el que la tecnología queda al servicio de 
la ciencia y ésta a su vezn queda al servicio del mundo 
corporativo-

En este sentido las máquinas complejas complementan a dis­
ciplinas como la Biología hoy en día es imposible pensar 
los procesos computarizados y los procesos biológicos de 
manera separada como afirma Jordi Valleverdú en su libro 
Bioética computacional JILa computación es algo intrínseco

contemporáneaa la investigación científica 
disciplinas no un mero instrumento o ayuda-" 
De la misma manera

en muchas
(Bioética L 3 )

como menciona Don Ihde quien analiza 
como el telescopio se vinculó con el pensamiento de Gali- 
leon y formaron u n dispositivo encarnado! así 1 a tec­
nología contemporánea tiene una relación muy estrecha con 
las ciencias. El problema es que no hay una visión autén­
tica de la ciencia por la búsqueda del conocimiento! sino 
que desde su origen hay intereses políticos mucho más per­
versos- (Los cuerpos en la tecnología)- Jorge Linares advierte que:
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1;,- tecnologías convencionales participan junto con las 
ncias en diversas modalidades tecnocient i fi cas ñ v. 

a.n la informática-, la b i oestad í st i ca-, la biología M 
lecular en lo que se conoce ahora como ciencias genómi- 
casn cuyo fin primordial no es meramente cognoscitivon 
sino eminentemente pragmático y utilitario. Las tec­
nologías se transforman en tecnoci ene i as en la medida 
en que se hacen más complejas y requieren el concurso 
de otras ramas científicas y técnicas-, y en la medida 

crean nuevas entidades artefactuales ( Ética y

mo-

en que 
mundo 370)-

de la tecnociencia es que no tiene una regu- 
Las empresas son quienes mueven las investi- 

comerciales’- “Como señala Ruth

El problema 
lación ética- 
gaciones bajo intereses 
Hubbardn bióloga de 
los más notables genetistas 
son dueños de sus propias compañías de biotecnología y 
colaboran o trabajan para las empresas más renombradas en 
los Estados Unidos." (Mae-Uan-Ho-, Ingeniería genética 4 7)

la Universidad de Harvardi muchos de 
moleculares en la actualidad

> r u p=i r r u p u pt r (Trf Pciór
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irrupción
Uno de los casos más nombrados en el terreno de la cultura 
fue el caso de Steve Kurtz y otros miembros del Critical 
Art Ensemble-. que están siendo investigados por el FBI en 
virtud de las nuevas leyes anti terroristas en EEUU (Patriot 
Act)n trae de cabeza a la comunidad artística de Internet- 
La pesadilla comenzó para Kurtz cuando su mujer y colabora­
dora Hope falleció en el domicilio de ambos de un ataque al 
corazón- Al presentársela policía a requerimiento del 
propio artistai los agen tes efectuaron una inspección de la 
vivienda y encontraron en ella parte del material 
que Kurt trabaja: cultivos biológicos, 
al FBI que se presentó en el 
detuvieron al desolado esposoi 
el cuerpo de la fallecida- En estos momentosn tanto Kurtz 
como otros miembros del CAE están sometidos a investigación 
por parte del FBI y si la paranoia no remite serán juzgados 
por cargos que pueden ir desde bioterrorismo y hasta ases­
inato (se investiga también la muerte de Hope)- La biotec­
nología es uno de los campos en los que se desarrolla el 
trabajo de CAEt también ampliamente conocidos por su di­
fusión de los Tactical Median una práctica artística cada 
vez más difundida entre artistas y activistas que combina 
investigación*. crítica social y nuevas tecnologías para 
crear situaciones q ue denuncian las tendencias a utori- 
tarias en un contexto político-2

con el
La policía informó 

escenario de la desgracia y 
requisaron su material--- y

E- La información sustraída del sitio web: 
http://www.caedefensefund.org/spanish.html

D-ES
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el FBI, investigara a fondo cómo fun-
ha fraguadociona el proyecto de la tecnoci ene i a , como se 

e paradigma de mercado como elemento rector y que es mucho 
más relevante que cualquier vida humana, y d e 
paradójica cuando el artista experimenta con elementos bio- 
tecnológicos se vuelve un agente sospechoso digno de ser
investigado! encarcelado .
Con el auge de los primeros laboratorios en la década de 
los años 4ün se introdujo un factor esencial para la inves- 

La intervención de los artistas como elemento 
Por ejemplo los laboratorios Bell gracias a la 

de artistas desarrolló- bases de datosi t e 1 - 
celdas solaresn rayos láseri entre muchos

la intervención de

m<3ner a

t igación• 
creativo■ 
participación 
efonía celular i
otros inventos- Otro ejemplo es 
tista Sonia Sheridan en el Centro de investigación 3í1i en 
la década de nVOn

la ar-

y su trabajo influyó en el desarrollo 
de la copiadora a color- En este sentido los artistas se 
volvieron piezas primordiales para contribuir en el desar­
rollo tecnocientíficón incluir artistas resultó mucho más
relevante de los que los empresarios podían imaginar- 
Pero más allá de la colaboración de los artistas como in­
vestigadores es interesante resaltar que estos Centros se 
convirtieron en espacios muy fértiles para desarrollar me­
todologías distintas y fueron los responsables en volver a 
integrar al arte en 
no 1 og í a•
Sin duda el Í1IT es el referente más importante cuando hab“ 

am°5 G 1a^oratorios tecnocientíficosn su origen se
, ' Es muy claro su interés por la innovación

erDn í ^ ,aVanCG tecnocientífico. Los artistas estuvi- 
stinados a trabajar bajo el anonimato, ayudar a que

el diálogo entre la ciencia y la tec-

re-

3 • http : //mitstory
4 • Cuando sólo era ■mit.edu/mit-highlights-timeline/

un plan como escuela politécnica.
o-ab



la investigación científica tuviera resultados eficientes! 
pero en nfl4 fundaron el Media lab iniciado por Nicholas N e - 
groponte y por Jerome Uiesnern 
libertad creativa que permite que 
iniciativa estética o de diseño!

desde entonces hay cierta 
existan proyectos con 

como la creación de pro- 
cessigi pero vemos que es imposible desprenderse del dis­
positivo instrumenta 11 de innovación! de eficiencia que se 
desprende del HIT.
Aunque a la par de los laboratorios se iniciaron propuestas 
mucho más interesantes como las de los cientí ficos como 
Gregory Bateson que pudieron ver lo fértil e interesante 
que resultaba el factor creativo! así que lo integró dentro 
de la metodología científica! y así muchas de las teorías 
novedosas como la cibernética! estuvieron impregnadas por 
este carácter poiético y transdisciplinario.
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La información es sin duda uno de los conceptos más rel­
evantes en la actualidad desde el invento de la ciberné­
tica! al vincular fisiólogos y expertos en tecnología se 
creó una nueva forma d e entender 1 a comunicación entre 
máquina y ser humano-i abrió un campo esencial para la inte­
gración de los objetos técnicos y su reacción con el mundon 
pero no sólo como acción sino 
para poder inventar nuevas disciplinas- 
información como:

como modelos de pensamiento 
Simondon define la

ElaD Extraña materia inmaterial en la que s e basan 
todos los seres vivos artifici a 1 esn la información pro­
pulsada por la cibernética implica desembarazar se del 
tradicional esquema hilemórfico aplicado a la actividad 
técnica: hacer algo consiste en dar una forma a una ma­
teria inerte según una finalidad conocida por el 
hombre- La información muestra que las cuatro causas 
aristoté 1 i cas están condensadas en la materia misma y 
que dar forman in-formari le ocurre tanto a lo vivo 
como a lo artificial sin que la conciencia y la fuerza 
del hombre sean necesarias- (MSOT E □ n en Ginette Muñera Bar­
rios Pensamiento biopolítico E14 )

Los sistemas cibernéticos pueden dirigir de manera automa­
tizada a muchos otros conjuntos de artefactos- Hay una in­
tegración orgánica que es propia de los objetos naturales- 
La intención de la cibernética muestra un viraje de la Mod­
ernidad: imitar lo vivon lo orgánico pero trasladado a las 
máquinas.

S-Concepto que utiliza Derridan que "no es ni veneno ni cura"i sino lo 
que está en medio- Y en ese sentido pienso que el arte electrónicoi no 
es ni programciónn ni arte en sentido estricoi pero al estar en medio 
de los dosi abre una posibilidad sobre la manera de entender las prác­
ticas estéticas contemporaneas y abren caminos de reflexión-

D-E^



que la cibernética se inte­
lo científico! pero no para

híbrido! la información
torna como un elemento 

investigación- Se ha generado 
investigadores! las corpora-

lo oue estamos presenciando es

9"‘ VrAcUaSs°S si no 1,1 como un

SiSui”» crucia1'seposibilita los procesos 
dependencia entre

que
d e

los
financian y el software que aporta 

integrar imágenes digitales que 
aquello que parecía imposible de ver.

una
son quienescionesi que . „

la ilusión-concrecion 
visualizar >

d e

permiten

BtlUHup u 11J r r fcj Irrupciolicrapcr

_Irrupción
✓IIJJIIéTi ■el*

obraLa pieza Ocular Revisión del francés Paul Vanouse es una 
que incorpora un mecanismo alternativo para el análisis y 
la visual ización de la imagen del ADN- Normalmenten el

una cámara rectangular que contiene un ma 
terial poroso de gelatina que tiene un campo eléctrico a 
través de ella- Cuando el ADN se inserta en un lado de 
gelatina de la corriente eléctrica a través de la tira 
gel a una velocidad correspondiente a su masa molecular 
por lo tanto se diferencia del ADN de múltiples tamaños-

se visualiza en

D-3D



Ocular Revisión utiliza una plataforma experimental i circular 
electroforesis en gel para visualizar las bandas de ADN- 
Esta obra diseñó una plataforma circular a polarizarse del 
interior al exterior del círculo- El diseño radial y la po­
larización de adentro hacia afuera permite que el aparato 
pueda crear imágenes de ADNn pero desde un "diagrama de 
barras" o una "barra de progreso” común en la pantalla de 
un ordenadori sino más bien una aparición lentai una señaln 
una flori una atracción o repulsión-
Así la pieza se convierte en intentos para desplazar im­
ágenes del ADN hacia el campo de la biología- El propósito 
es mostrar la fuerza del ADN para ser lteído como una sus­
tancia más que mero código- Las imágenes que se crean son 
mapas políticos y económicos del mundo-b
fiuizá la manera más acertada de poder ir abriendo formas de 
interconexión entre el pensamiento filosófico! la vida y 
las teorías estéticas contemporáneas es reflexionar sobre 
la colectividad ya que es uno de los conceptos más intere­
santes en cuanto a la situación actual de hibridación y 
frente a las posibilidades políticas y áticas a las que es­
tamos expuestosi nunca antes se habían creado máquinas de 
esta intensidad! pero nunca antes también el paradigma de 
mercado había estado tan presente- Sin duda las prácticas 
del bio-arte nos permiten integrar conceptos científicoo- 
filosóficosi pero también biopolíticos para rescatar el 
carácter de comunicación y vincular otras posibilidades de 
relación entendiendo la individuación como operación de co­
municación- El ser humano no es la única realidad de seri

b-La traducción es mían información extraída del sitio 
http://www-paulvanouse.com/or-html.
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_ la fase de muchas otras- Lo colectivo es un, 
sino que es reúne varias naturalezas de otros indí!

todavía no se concretan co.o individuos! la s¡ 
viduos qu colectivo se d a a partir d e lo pr .
índivfdial qu. se integra en lo colectivo, cono reaUllai 
iñs í e, pero no cono la unión de varios individuos. Es 
Spíir el colectivo se compone no por el individuo, sino por 
p1 ambienten que es donde se inscribe la experiencia del 
sujet0. por eso el sujeto es ambiente- (Muñera 210)

sustancia o una forma anterior a losEl colectivo no es una 
seres individuos1, lo colectivo es la comunicación que en­
globa y resuelve las disparidades individuales bajo forma

sinergia de las dicciones coinciden-de una presencia que es 
cia de los futuros y de los pasados bajo forma de resonan­
cia interna de lo colectivo- La sinergia colectiva suponen 
en efecton una unidad que crea un dominio C-3 lo colectivo 
es aquello por lo cual una acción individual posee 
tido para los demás individuos como símbolo:

un sen- 
cada acción

los otrosí forma 
totalidad en

presente para los otros es símbolo de 
parte de una realidad que se individúa como 
tanto puede dar cuenta de la pluralidad simultánea y 
siva de las acciones- (Plúnera Eli) ___

suce-

□ •32
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Spher Aleas es un trabajo de inmersión interactiva disee- 
ñada por colectivo Scenocosme-
Esta planta viene en la forma de un sistema interactivo de 
inmersión en el espacioi escalable y- En el hemisferio! una 
relación entre el hombrei la imagen y el sonido se pone en 
juego que mejora el rendimiento colectivo! SpherAleas es 
un sueño creativo en el que el público crean manipulan yux­
taponen superpone formas luminosas audiblen inestables y 
reactivas para componer microcosmos visual y de audio- El 
escenario fue diseñado para la inmersión completa del es­
pectador a través de un sensor interactivon una difusión 
del sonido multipunton un sistema de proyección de vídeo a
IflO 0 n
experiencia de la comunidadn 
traordinario de sensaciones:

una media arquitectura membranosa esférica- Esta
se convierte en un poema ex- 
el corazón de este espacio de 

la percepción s ensible yema s e amplificann modificado 
hasta el sonido de una multitud de mundos, metafóricos ines­
perado-7
Alsos es interactivo-intervensión de los artistas Grégory 
Lasserre & Anais met den Ancxt la idea es intervenir un un
bosque■
Los espectadores recorren con linternas en el interior! se 
iluminan las flores fluorescentes dispersas en las ramas- 
Cada flor reacciona con una variedad de sonidos que están 
cambiando constantemente dependiendo de la intensidad de 
la luz producida por los espectadores • La pieza evoluciona 
de acuerdo a la intensidad de luzn y los caprichos de las 
intervenciones públicas-fem,

■

7 - La traducción es mía información sustraída de
http://www-scenocosme-com/spheraleas-htm
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df la luz digital. Cada flor oculta su pistilo sensor^ d 
luz que se transcriben los cambios a un programa de ordena? 
dor. Cambio de datos está relacionado con el vagar
de la población 
pulsos de luz-

uso

en el trabajo a través de la generación*^
a

flurcof y anti VJ son acciones en lasLas obras de . . cuales
a partir de una pantalla transparente intervienen imagen y
sonido secuenciadoi no son artistas exclusivos del códigon 

propuesta visual sonora genera metáforas sobre1 apero
teorías de la complejidad o universos r izomát icos-, también 
de alguna manera hacen palpable el poder de la ilusión de 
la imagen digital-i el código se hace materia tangiblen 
finalmente es simulación-

pero

Si la agencia colectiva permite mostrar que se diluya la 
idea de máquina cerradai si la conexión se abre a la escu­
chan si las obras artísticas contemporáneas funcionan 
máquinas de visión que hacen presentes nuestra realidad de 
hibridación- Si la vida palpita como afirma Roberto Es- 
pos i to-i. como una continua potene i aciónt entonces quizá es­
temos listos para iniciar una nueva búsqueda y nos reconoz­
camos simplemente como humanidad.'1

como

traducció
°■http://www b n es mía-, 

youtube rnm/XtTaída dGl siti° web oficial
•com/watch?v = uFl4RB(2-lZ(2&feature = related

a. 3m
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Cuando nos enfrontamos a las prob1emáticas de proyectos 
valor artístico que utilizan tecnologías 
que se requieren metodologías de abordaje 
formas tradiciona1 es para comprender las artes- Al traba­
jar la relación entre producción artística y nuevos medios 
algunas metodologías de estudio siguen partiendo de 
visión instrumental sobre las tecnologías- Sin embargon 
las llamadas
medios o instrunientos n sino que se las apropian en términos

son

con
digitales parece 
distintas a las

una

artes digitales no utilizan la éstas como

de posibilidades enunciativas ■ 
or iginalmente prótesisn 
rales o lingüísticas del

Las tecnologías n o 
porque no son extensiones corpo- 

sujeto creadori sino que con­
stituyen una compleja e histórica cultura material que ha 
modificado los modos de producir i registrar y de consumir 
objetos técnicos -
cutir aquí un par de conceptos que se encuentran operando

interesa dis-En este contexton a mi me
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en los modos de hacer un conjunto de prácticas creativas 
que utilizan nuevas tecnologías- En relación a elloi para 
mi un concepto es un modo del hacer que abre posibilidades per- 
formativasñ los conceptos no se reducen a constructos de la 
mente o formas de representación! están encarnados en el 
cuerpo y son como ha dicho Fernando Broncanoi artefactos 
relaciónales: o peradores d e posibilidad e n nuestro hacer 
cotidiano1. Los conceptos de visibilidad y artefacto pueden 
operar como herramientas distintas distintos dependiendo 
de la disciplina en que se manejen- Pero entoncesi los con­
ceptos poseen transversa 1 i dadñ transitan por varias car­
reteras!
artes inclusoñ las artes teatrales! 
cas! las artes visuales! etc- El concepto no es una cat­
egoría sustancial para reconocer la realidadn no es una 
evidencian sino la producción de una herramienta específica en una mul­
tiplicidad de posibilidades- He gustaría entonces! dis­
cutir conceptos siempre planteándolos como una herramienta 
metodológica provisional más que como una categoría con 
pretensiones universales- 
Aquí me
dad- fie parece que con 
ciertas dinámicas que 
creativas que no se ubican bajo 
ales del arte del siglo XIX 
colaborativo entre varias 
medios- Otra de las razones por la que elegí el concepto de 
Dispositivo es porque las prácticas artísticas perciben siem­
pre a través de Dispositivos! no me refiero solamente a los 
receptores! el públicoñ sino también lo artistas- 
mentei me parece que las prácticas del arte contemporáneo 
están más encaminadas a la producción de dispositivos que

la de la biologían la de las artesn dentro de las
las artes performáti-

interesa discutir los conceptos de Dispositivo y visibili-
Dispositivo podemos cartografiar 

ocurren a 1 interior d e prácticas 
las categorías tradicion- 

yque se producen en un trabajo 
disciplinas usando nuevos

Fina 1 -

Cultura materialFernando- La estrategia del simbionte- 
Salamanca:

1 • Broncanoi 
para nuevas humanidades- Delirioi EDIEi p-5fl-
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cerradas y substancial izadas bajo una sola 
! .Se trata de revisar cómo opera un Dispo^.

| mencionando algunos ejemplos. El 
el famoso VeZo o ventana ^

¡á

de arte! a obras .
interpretación
tÍV01 P°es1unq!isp0sitivo clásico^ ,

quizá uno de los mas antiguos en las practicas
. Alberti escribió

tres apartadosi en el segundo menciona 
pueden utilizar herramientas para mejorar

apoyen e n una redi una

í
primero 
de Albertin 
de la pintura

está dividido en
i libro titulado Depicturau n
i
■

quei
lo artistas¡ que .

su trabajo y recomienda que se .
cuadriculada que les permita comprender la ínfor- 

reciben del exterior. Considera que 
lo sensible por lo que se pre-

ventana
mación sensible que 
el conocimiento inicia
gunta: ¿cómo puedo yo comprender ese conocimiento-, 
formación que proviene de los sentido?* Él creo sste velo 

tratar de comprender y componer el paisaje- Este Dis­
de la matemática! que

tipo de

*
! e n2 esa ín- ii

para
positivo está construido según leyes 
en e 1 Renacimiento todavía era considerada un

a 1 artista paratecnhéi es decirñ una técnica que servía 
poder comprender científicamente la realidad- 
Voy a mencionar otro ejemplo- Se trata del proyecto Mecánicas 
Discursivas del artista Yannick Jacquet producido en 2G12i que 
consiste en una instalación que relaciona y acopla distin 
tos dominios de realidad-, el físico-i el virtuali la sombrai 
la imagen movimiento-, la luz-, el concepto-i etc- Mecánica
Discursivas ensambla estos dominios en un sistema de re

El vis*
el que; 
de en- 

lo cofir 
un "mecan- 

acerca a 1

ciones que funciona 
tante al

máquina de relatos- 
museo se encuentra con un “mecanismo" 

se generan conexiones, intercambios! flujos y cortes
nnn 1 n GytrG los diferentes dominios sensibles que 
ponen. Y

como una
e n

precisamente esta forma de operar de
i'""1* 6 intercambios", 

noción de Dispositivo.
lo que nos

a.3a
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Dispositivo? Planteo esta¿Cómo opera entonces! un 
gunta porque tengo la intuición de que no se trata de en­

esencia del concepto. Tenemos la

pre-

frascarnos buscando 1 a 
tendencia de querer saber qué son las cosasi pero podemos 
aprender de la frase: 
tate cómo funcionan”. Tres importantes filósofos del siglo 
XX han planteado la cuestión de la operatividad del Dis­
positivo- El primero es Michael Foucault^ n quien trabajó 
la manera en que las tecnologías de poder disciplinan el 
cuerpo! lo reproducen y lo coaccionan- Para el caso de los 
Dispositivos según Foucaulti hay que hacer una suerte de 
casuístican ya que operan de manera específica y sólo los 
podemos cartografi ar■ Un dispositivo es un conjunto hetee- 
rogéneoi es deciri que se trata de un sistema de relaciones 
de poder y saber entre cosas que pertenecen a distinta 
naturaleza- Para ejemplificar esta propiedad traigamos 
nuevamente a colación el proyecto de Mecánicas Discursivas' esta 
instalación juega y relaciona diferentes dominios de 
alidadn

JiYa no te preguntes qué soni pregón-

re­
como la sombran el volumen físico! lo virtuali la 

imagen en movimiento! 
el volumen físico pertenece a 
virtual pertenece a otroñ 
sin embargon
cidente hay una tendencia a 
aislar un elemento de otron

ahí existe un conjunto heterogéneo!
un dominio de lo real! lo

son elementos muy diferentes y 
se encuentran en un estado simbiótico- En Oc-

dicotomizar la realidad! a 
por ejemploí dicotomizamos la

lo visible y 
Pero como señala Fou- 

se comunican estos heterogé- 
j la mente con el cuerpo! 

podemos incluso deciri

mente y el cuerpo! 
lo invisible! e 1 
cault! e n

la teoría y la práctica! 
ser y el no ser­

los Dispositivos 
el concepto con la sensación! 

el sujeto con el objeto!
neos!

2-Agamberi! Giorgion 
número 7Bn “¿Qué es un dispositivo?”! 

pp- mayo-agosto de 5Dlln en Sociológica! año 2bi
2S0-P-
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que en el Dispositivo 
cié de "síntesis disyuntiva"

se hacen estos dominios por una espe- 
como la llamó Deleuze-

Asín los Dispositivos operan siendo sistemas de relaciones 
entre elementos totalmente distintos, 
dice

Ademásn Foucault
que este conjunto h eterogéneo s e consolida en 

relación a una necesidad que resolveri 
positivo sería en primera instancia 
solucionar esa necesidad.

por lo que el Dis­
una estrategia para 

Podemos preguntarnos por ejem- 
ploi cómo surgió la perspectiva artificial- Ésta es un con­
junto heterogéneo que se fue consolidando histórica 
tratégicamente ante la urgencia de comprender y 
el paisaje pictórico-

y e s - 
componer

La perspectiva no es producto de una 
causan sino es resultado de un montón de relaciones- Para 
Foucault todo dispositivo incluye una epistemen es decirn 
algo así como la metodología para distinguir científica­
mente lo verdadero de los falso-

Finalmente! para Foucaulti un Dispositivo instituye cierta 
subjetividad en los individuos- Esta tesis nos conecta con 
los aportes filosóficos que al respecto ha hecho el pensa­
dor italiano Giorgio Agambenn para quien el Dispositivo es 
cualquier cosa que tenga 1 a capacidad d e modelar los 
gestosn las conductasn las opiniones y los discursos de los 
individuos3- Asín lo que somos y la manera en cómo nos com­
prendernos ocurre en un disposit i voñ la subjetividad de 
cada unon nuestros modos de veri nuestros modos de sern 
nuestros modos de pensar- Ademásn para Agambenn un mismo 
individuo puede ser el lugar de múltiples procesos de sub- 
jetivación dependiendo de los dispositivos con los que in­
teractúa- El celular se torna un dispositivo! la computa-

B-íbid-n ES7-
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relación a cada uno se moldean ydora también! ya que en
orientan nuestros modos de hacer* Luego i partiendo de Agam- 
beni podemos afirmar que un dispositivo produce un sujeto 
imaginario! gracias al cual nos percibimos! experimentamos 

y comprendemos - 
En esta línea de Gilíes Deleuze escribiódiscusión!

11 a m a d o ¿Qué es un dispositivo? partiendo también de 
i comentando dos funciones sobresalientes4.

Dispositivo sirve para hacer veri es 
capacita con modos y prácticas de 
focalización visual- La segunda fun-

un
brete texto
Foucault! pero 
Según la primera! un 
una máquina que nos 
mirar! y nos moldea un 
ción del Dispositivo es que constituye una máquina enuncia­
tiva que nos capacita en nuestra posición de sujetos del 
habla. Pero algo fundamental en Deleuze es que considera 
que los dispositivos operan rizomáticamente! no son máqui­
nas cartesianas ni mecanismos causales que partan de un 
principio original! tampoco de una voluntad o la intencioo- 
nalidad de una consciencia- El Dispositivo es una máquina 
dinámica compuesta d e relaciones e 
lógica y disposición de las singularidades que produce se hace 
y se rehace constantemente! siguiendo los principios de 
conexión! heterogene i dad! multiplicidad! rupturas y rutas 
c a r t o g r á f i c a s s . Lejos de ser un todo caótico como se suele 
pensar a veces! en el rizoma se producen territorios y car- 
tografías que en el caso del Dispositivo se cristalizan en 
prácticas y procesos bien definidos- Así por ejemplo! el 
rol que juega el artista y el público en el 
taliza por 1 a lógica del 
museo -

intercambios! cuya

museo se cris- 
propio dispositivo que es el

4 • De 1euze i Gilíes- 
Filósofo. Barcelona! 

Deleuzen
"¿áué es

G e d i s a ! mi, p-lSS- 
Gilíes y Félix Guattari- 

p p • 13 ■ 17 .

Ni che 1 Foucault-dispositivo?"un e n
5- Deleuze!
Pre-textos! EÜDb! Valencia■Mil mesetas•
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Para Deleuze las relaciones de fuerzas de esta gran madeja 
no se dan de manera lineal! 
arriba y abajo! o 
después! como las
centes ■ Un buen ejemplo de Dispositivo rizomático lo encon­
tramos en el ciberespacio que es virtualmente multiplici­
dad! esto no se refiere a que sea un conjunto de cosasi sino 
que virtualmente es una disparation de posibilidades que se 
actualizan en las conexiones que establecemos con la panta­
lla! pero que no dependen de nosotros-i sino precisamente de 
esas máquinas de software-hardware que sirven de inter­
faces- Disparation es un concepto que usa Deleuze para hablar 
de un estado de indefinición y vaguedad! un 
“océano"- Ahora bien! al conectarnos con la 
inicio en la pantalla nos relacionamos con al ciberespacio 
y nos conectamos con la lógica de ese Dispositivo que siem­
pre esta operando -siempre hay alguien conectado-! al abrir 
la página sin embargo! se establece una conexión que nos dis­
pone como cibernautas- Esta conexión es una singularización 
de la página y de nosotros- Cada que abro la ventana de mi 
historial! me encuentro con el registro de una singulari­
zación- Ademási veo que en mi historial navegué una serie 
de veces por la misma página- Esta serie de repeticiones es lo que 
de alguna manera constituye la identidad de los seres en el 
ciberespacio - En éste un objeto virtual es realmente una 
serie de repeticiones. Sigamos navegando: en la página que 
abrimos encontramos una ventanitan le damos clic y se abre 
otra ventana! pero ahora nos conectamos con una amiga 
cibernautai que a su vez lleva un buen rato conectado con 
varios amigos suyos! se producen disyunciones- Luego! en 
estas conexiones se dan intercambios! rupturas signifi­
cantes -por ejemplo! mi amiga cibernauta y yo acordamos una

ni sólo por causas y efectos O! 
en función de qué va primero y qué va 
series numéricas lineales y arbores-

especie de 
página de
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cita- Finalmente! antes de desconectarme de Internet voy a 
"Todo el historial" y observo el registro de paginas que he

cartografía con ese registro-,abierto y cerradoi hago una 
de mi viaje por el ciberespacio ■

III

C3uisiera hacer algunos comentarios sobre el Dispositivo» El
considero que todo Dispositivo es técnicoiprimero es que

la técnica y la tecnología sirven para transitar de lo que 
somos a lo que podemos seri 
ducirlas al nivel de las prótesis interpretadas como exten­
siones de una capacidad que ya tenemos- La tecnología 
refiere al uso del conocimiento científico para especificar 
modos de hacer cosas de una manera reproduciblei por lo que los 
Dispositivos técnicos y tecnológicos nos permiten transi­
tar del ser a lo imaginarion de la posibilidad a la actu- 
alidadn de la virtualidad a la singularización •
El segundo comentario es que pienso que todo Dispositivo 
fabrica un sujeto técnico en los cuerpos que se mueven en 
la red de relaciones que aquél establece- Como ha señalado 
Don Idhen

de ahí que no sea adecuado re-

se

encarnamos Dispositivos cuando nos movemos bajo 
los parámetros que éstos constituyen y quelas normas y

modelan nuestros modos del hacer- A partir de los Disposi­
tivos encarnamos ciertos modos d e habitar en el mundo- 
Pensemos por ejemplon en la cámara obscura 
talización d e

como la cris-
proceso d e tecnificación del ojoí la 

cámara obscura fabrica un sujeto monocular en el cuerpo de
quien se posa detrás de la caja negra- Inclusoi en relación 
a la cámara

un

, oscura hay que recordar la distinción que hizo 
Rene Descartes entre la mente y el cuerpo- Para Descartes 
el ser humano es una cámara obscura: el cuerpo es lo e x t e -

identidad extraña dentro de una cajañor y la mente es una
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metafísica- Si comparamos esta visión del sujeto cartesiano 
con la cámara obscura! encontramos que ambas guardan si­
militudes! la caja interior de la cámara obscura es donde 
se construye la imagen de la mente cartesiana y fuera de la 
cajai está la realidad que entra por un agujeroi es deciri 
el ojo monocular- En este sentido la cámara obscura es un 
Dispositivo que produjo un sujeto técnico para ver con un 
solo ojo- Quizá hoy no tenemos encarnado un sujeto monocu­
lar pero seguimos introyectando el dualismo mente/cuerpo 
como dualismo teoría/práctica- En el caso de la danza por 
mencionar otro ejemploi se enseña una determinada técnica 
para moldear los movimientos del cuerpo y paulatinamente 
éste va fabricando su propio sujeto técnico encarnado. 
Asín la comprensión que tenemos de nuestro cuerpo no se 
reduce a lo meramente físico! sino que depende del disposi­
tivo que tengamos encarnado- Podemos hablar de tipos de 
dispositivos! por ejemplo! aquellos que se rigen bajo el 
régimen de la semejanza! como el espejo de Brunelleschi - La 
cámara obscura por otro ladoi que es un dispositivo de rep­
resentación! el cine y la fotografía son dispositivos de 
reproducción de imágenes- En el ciberespacio no opera una 
mirada monocular! como he dicho antesi es un dispositivo 
rizomático- En el campo de las artes finalmente! el famoso 
teórico de la estética relacional Nicolás Bordeui llegó a 
escribir que las obras de arte hay que verlas como disposi­
tivos relaciónales que fabrica espacios intersubjetivos ! 
es deciri espacios de relaciones entre personas- Entonces 
para él el arte contemporáneo debe tener la función de con­
struir máquinas que provoquen conexiones e intercambios 
entre las personas-
intentando plantear la idea de dispositivos!
Stephen üJillats que se ha dedicado a hacer cartografías de 
las relaciones que establecen en los habitantes de un edi-

Hay varios ejemplos de artista que han
por ejemplo!
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cómo°se ^elaciona^co^su "d^pa A:amento i cómo se relacionan

etc -la callencon
tasdformastSe0veeriees°decir un régimen de visibilidad y de 

Anunciación y. finalmente es una maquina de subjetividadn 
sujeto imaginario en nosotros- Resumiendo^ un 

el cuerpo un sujeto técnico desde
modos

red que nos habilita cier-una

produce un 
dispositivo 
el momento e n 
colectivos del haceri ver y 
como el estético n el éticoi

hizo entre ciencia y técnicai 
arte y oficio!

encarna en
personales yorganiza s us

enunciar en diferentes ámbitos 
el politicón etc- La separación 

arte y ciencian arte 
es una separación artificial 

la cultura visual es

que

que se
e ingeniería!
de la modernidad- Y hoy por ejemploi 
el producto de una sobrepob1ación de dispositivos orienta­
dos a visualizar casi todo- El microscopio! el telescopio! 
la fotografía! el cine o el software transforman la 
en la que vemos el mundo y a nosotros mismos- 
nos comprendemos en y desde un sujeto técnico encarnado en 
el c uerpo- L o dispositivos científicos han permitido 
aislar históricamente la vista del resto de los sentidos!

manera
Actuamos y

por lo que la segregación de los cinco sentidos es una pro­
ducción artificial y deriva de la operación que ejercen los 
dispositivos en los modos percibir y del hacer-

7 • La traducción 
http://www es mía información sustraída de

•scenocosme.com/spheraleas-htm
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gunda: ¿wue signuica nacer wsídie lo invisible? Es decir i ^
¿Cuáles son las consecuencias de hacer visible lo invisible 8
a nivel estéticon político y ético? Mi respuesta a la prim­
era pregunta es que al arte de hacer visible lo invisible 
no proviene originalmente de las prácticas del arten sino 
de la investigación científica- ¿Pero entonces cómo llegó 
al campo del arte? Gracias a la asimilación por parte de

C:n
7T

s
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artistas y teóricosi de dispositivos científicos utiliza­
dos originalmente como mecanismos productores de la certeza 
del mundo- La cámara obscura es en mucho la cristalización 
de un Dispositivo científico capaz de construir un cono­
cimiento evidente del mundo sensibl.e ■ ...
Por lo demás-, él arte de hacer visible lo invisible posee

de teología cristiana-, porque: ¿(íuién hace 
Dios? El arte de hacer visible

un acento propio 
visible lo invisible-, sino 
lo invisible proviene de un largo proceso histórico de. con­
versión de categorías teológicas al terreno científico y 

artístico! cristalizado e n dispositivos tec-
Pero esto

luego al
nológicos sobre todo a partir de la modernidad- 
muestra también-, que la relación entre ciencia-i tecnología 
y arte es más estrecha de lo que creemos- Por otro lado-, la 
lógica de hacer visible lo invisible ha privilegiado lo visible 
por encima de loinvisible- Hacer visible lo invisible privile­
gia al espacio de la representación jerarquizando lo vis­
ible por encima de lo invisible y ejerce una dicotomía 
entre afflbos dominios- El principal discurso sobre esta in­
terpretación de la visibilidad lo encontramos en la teoría 
de la representación desarrollada en la modernidad tem­
prana : lo visible es la representación y la certeza de una realidad presuntamente 
invisible y extraña. Pero con ello-i 
sostiene en este precepto 
inclusión y exclusión- 
invisible parte siempre d e 
resonancia política-, 
mirada al otro-

toda aquella mirada que se 
ostenta un dualismo político de 

Cualquier arte de hacer visible lo 
un lugar d e enunciación 

etican estética-, que impone su propia 
Nos las vemos con una suerte d e mirada 

economizadora y colonizadora que distribuye lo sensible y 
establece la mirada del otro-

con
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V

El problema de la visibilidad en relación a la presencia de 
Dispositivos tecnológicos en las artes de los nuevos medios 
requiere entoncesi una revisión del papel de la mirada y la 
imagen visual en la cultura contemporánea ■ La inserción de 
la virtualidad en el campo de la imagen visual permite 
cuestionar estas y otras interpretaciones de la visualidad-i 
entre otras razones porque nos plantea el derecho que cada 
uno de nosotros tiene de mirar. Las prácticas del arte de 
los nuevos medios tiene el reto de superar los procesos que 
legitiman una mirada autoritaria y excluyente- Contemplar 
la dimensión social 
visiónn poderi tecnología y conocimiento en el campo artís- 
ticon nos habilita para ejercer una práctica de la diferen­
cia en el derecho a mirar y en la creación de la imagen- Se 
trata en cualquier casoi de recobrar la premisa de que lo 
visual es cultural y que precisamente puede concebirse a la 
mirada como una táctica de resistencia y de fisurai allí 
donde los dispositivos establecen su imperio-

de la mirada y las relaciones entre
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De 1euzi ana A L 0 

figura del 

guerrero tecnológico contemporáneo.

E1 underground de la ética del hacker- 

Rebelión en las redes-

De la máquina de guerra

José Ignacio Benito Climent

En tiempos de engaño, decir la verdad se convierte en un
acto revolucionario.

Wikileaks
Habláis de tiempos de paz mientras os preparáis para la

guerra.
Midnight Oil, Blossom and blood1

Empezaré con esta pregunta rimbombante y foucaultiana'- ¿El mundo 
actual es deleuziano? Foucault dijo que un día el siglo sería 
deleuzianoi yo estaría totalmente de acuerdo con esta afirmación 
de Foucault: ¿pero el siglo XXI es ese siglo deleuziano del que 
hablaba Foucault? Frente a esta pregunta vaga y nimia a la vezn 
por su excesiva generalización i pasaremos a estudiar qué estruc­
turas! conceptos o perceptos (ver El abecedario de Gilíes 
Deleuze) siguen vigentes de la obra de Deleuze y cuáles pueden 
haber devenido obsoletos- Si bienn por lo general nos interesan 
normalmente sobre todo los conceptos fi1 osófico-po 1íti eos y su 
vertiente clínica (Fran<;ois Dossen Gilíes Deleuze Félix Guat- 
tar i t biographie croissée EDO?-.ed- La Découverten Parísi
BCICH) n en este texto trataremos más bien la vertiente ge' 
opolítica de Nil mesetas y no tanto la vertiente clínica de El 
Antiedipo o Crítica y clínica- 
Deleuzen no

entender aEn Deleuze! o para 
podemos separar la cartografía psicológica geopolí"

Oi l^hensa je ^i rGferencí-a al grupo de rock australiano flidnight
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tica de P1 i 1 mesetas y no tanto la vertiente clínica de El An- 
tiedipo o Crítica y clínica- 
Deleuzei
estilo de Elisáe Reclus (Geografía al servicio de la vida) i de 
la política! es deciri 
hasta sus paisajes! 
en Deleuze! de los agenciami en tos sociales en las formas de vida 
como hacceidades del pensamiento nómada- 0 como en la literatura 
del espacio como psicología! en Nichel Houellebecq en su libro 
El mapa y el territorio o la idea de especies de espacios en la 
literatura de George Perec- Aunque sin olvidar la clínica deleu- 
ziana como trasfondo de la deriva del fascismo Capitalista al 
reapropiarse de una máquina de guerrai en nuestra contemporanei - 
dad el Capitalismo global o la g1 oba 1 izaci ón y la reapropi aci ón 
de una máquina de guerra de funcionarios de Estado i informáticos 
e ingenieros! así como otros oficios reapropiados en base a un 
filum maquínico constituyen la guerra por otros modos (tesis de 
Cari von Clausewitz). Y ese modo de desarrollo tecnológico! lo 
sabemos bieni es la máquina internet- 
máquina de guerra se debe entender 
nológico! es decir atendiendo a la evolución de las nuevas her­
ramientas o tecnologías como máquinas de 
guerra. Pensemos más bien! en 
a nivel mundial- Piensan ustedes que 
anóica! pues esperen a ver que los presagios más poco escuchados 
de este autor como análisis soci opo 1ítico marxista del Capital 
empiezan a vislumbrarse con la nueva crisis-

En Deleuze! o para entender a 
no podemos separar la cartografía psicológica al puro

la psicología de los pueblos modifica 
estaríamos hablando de una psicoecología y

Según Gille Deleuze la 
desde un vitalismo tec-

guerra y para la 
una especie de guerra psicológica 

es una hipótesis conspir-

Les doy un ejemplo! hace nada leí un artículo que Osvaldo Baig- 
orria! periodista que ha publicó en 2 □ □ fi ! El anarquismo transhumante 
(Osvaldo Baigorria! El anarquismo transhumante! ed- Libros de Anarres! 
2DDÜ) escribió en un artículo en Radar que va en esta dirección. 
Este texto advierte del uso de textos de Deleuze y Guattari! 
como el que estamos aquí estudiando! Mil mesetas! por parte del 
ejercito israelí. Baigorria relata de qué manera en los años ñÜ!
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.. h director del Operational Theory Re. 
el general Shimon N 1utilizó conceptos centrales en Deleuze 
search Institute (0IKi;n u 

1 de rizoma) para-(como e
teoría y práctica, modelo y terreno, uso y función, a

rilies Deleuze en Capitalismo y esquizofrenia n o s ensena que el Capi- 
Gilles Deleuze e y información-, recodificacion y re-
t«lis.c_«s flujo d» Capital^»r*ivo la „ultitud por .1 Coi- 

absorción del p iadad es que puede reapropiarsa de cualquier

principio pueda parecer subversiva y además 
subsistir-, nadie puede saber en qué

talismoi su
unque encosa

conJiste por e^plo formula de la Coca-Cola como Rene Sché- 

exDlicó en su seminario en París VIII sobre La geopolüica del
vendría a ser el resto del Capitalismo

el cuerpo sin órganos del e s - 
la literatura menor de Artaud o

rer nos
individuo. La esquizofreñía 
o el pequeño a lacaniano ■
□uizofrénico o los sinvoz como en . ,
Kafka. Hoy estaríamos hablando de los desahuciados, los carados.

Los al margen o 1 os que no cuentan i según

Un desecho-i

etc -los vagabundosn los gaysn 
Jacques Ránciere-

Deleuze en Mil mesetas analiza en un primer momento los concep os 
de estrategia y experiencia a través de los distintos juegos que 
describen la mentalidad occidental y orientali el ajedrez y e 
Go- Occidente y Orienten la reforma del estado occidental y a 
máquina de guerra oriental-

Si analizamos el estado actual de la crisis (mejor dicho estafa y 
sus manifestaciones contra la misman los man ifestantes contem^ 
poráneos actúan como pequeños goyas que dibujan la realida e 
tiempo real a través de sus cámaras iphone o Smartphone llena
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la red (tela o lienzo si nos acogemos a la palabra en francés 
toile) de internet de imágenes realesn como Coya cuando atestigua 
de su presencia diciendj : Yo estuve allí i ellos comentan sus 
fotos- Cuando no son tweets o microrelatos que utilizan la frag­
mentación del lenguajei enunciando solo el significante y no el 
significado- Son demandas de significantes vacíos de realidad 
democrática como enuncia Ernesto Laclau en La razón populista 
(Ernesto Laclaui La razón populista n trad- Soledad Laclaun ed- FCEt 
Buenos Airesi EDGS). Todos estos efectos de la nueva maquinaría 
del poder dan como una especie de frutos podridos que serían los 
siguientes: la fragmentación del su jetón su desubjetivación por 
las instancias del poder o su descogitaci ón sin más- 
Otro ejemplon más lejano pero a la vez cercano de las disonan­
cias del mundo global! son las i nterpretaciones del Subcoman­
dante flarcos! para él la cultura del desecho o la basura es a priori a 
toda esta cultura tecnológica y para nada respaldaría que las 
rebeliones actuales sean un simple efecto del nuevo desarrollo 
tecnológico- De hecho! si seguimos el pensamiento deleuziano en 
e 1 Tratado de Nomadología! la guerrilla! las minorías identitarias o 
las man ifestaciones de los indignados serían una máquina de 
guerra nómada que no hace uso de la violencia sino más bien de 
la no-batallan como se puede leer a lo largo del texto-

Si el mayo del bfl buscaba un cambio de sistema! acabar con las 
estructuras como una máquina de guerra nómada que intenta 
destruir el aparato del Estado- La rebelión de los indignados 
sin embargo busca simplemente mantener el sistema haciendo modi­
ficaciones precisas que garanticen el estado de bienestar y su 
extensión democráticas en distintas demandas! por lo tanto en 
ese sentido no serían nómadas- Quizás al moverse en el plano es­
triado bajo los límites del mismo! nunca pueden acabar de ser 
nómadas. Aunque pudiera ser su devenir- Lo que está claro es que 
la importancia de este movimiento radicaría en el hecho de que 
su máquina de guerra no quiere ser reapropiada por ningún partí-
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el tiempo podríamos ver al­
en una máquina de

ningún Estado- Aunque con
que se transíormarían

Estado- En el mayo del Lfi ya lo vimos-. Daniel 
ejemplo el representante del partido ecolo­

gista en el nPaiIÍsm i^ian^ pero a la vez cercano de las disonan- 
Otro 1 glübaJin son las interpretaciones del Subccman-

él la cultura del desecho o la basura es a priori a 
toda esta cultura tecnológica y para nada respaldaría que las 
rebeliones actuales sean un simple efecto del nuevo desarrollo 

De hecho-, si seguimos el pensamiento deleuziano en 
la guerrillan las minorías identitarias o 

indignados serían una máquina de 
de la violencia sino más bien de

do ni por 
gunos protagonista^s -i 
guerra del propio 
Cohn-Bendit es por

cías
dante flarcosn para

tecnológico■ 
e 1 Tratado de Nomadología -.
las manifestaciones de

nómada que no hace uso
como se puede leer a lo largo del texto- 

del bfl buscaba un cambio de sisteman acabar con las 
máquina de guerra nómada que intenta 

La rebelión de los indignados

los
guerra 
la no-batallai
Si el mayo
estructuras como una 
destruir el aparato del Estado- 
sin embargo busca simplemente mantener el sistema haciendo modi­
ficaciones precisas que garanticen el estado de bienestar y su 
extensión democráticas en distintas demandas, por lo tanto en 

sentido no serían nómadas- Quizás al moverse en el plano es-
pueden acabar de ser

ese
triado bajo los límites del mismo, nunca 
nómadas- Aunque pudiera ser su devenir- Lo que está claro es que 
la importancia de este movimiento radicaría en el hecho de que 
su máquina de guerra no quiere ser reapropiada por ningún par­
tido ni por ningún Estado- Aunque con el tiempo podríamos 
algunos protagonistasque se transí ormar í an en una máquina de 
guerra del propio Estado- En el mayo del Lfi ya lo vimos-. Daniel 
Cohn-Bendit es por ejemplo el representante del partido ecolo­
gista en el parlamento europeo-

ver
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Toda esta temática nos hace pensar en el problema de la realidad 
virtual i si hacemos una ontología de lo virtual deducimos dis­
tintos fenómenos como el acotamiento de la realidad! selección 
de información por h i persaturación informativa! desarrollo de 
una h i persensibi 1 idad insurgente que hace comunidad instan­
táneamente para crear inmediatamente un espacio político de de­
fensa de las demandas en las calles y también la escritura de 
una nueva gramática propia del desarrollo de la tecnología (el 
hipertexto y la muerte del libro tradiciona1 ) - Todas estas cara­
cterísticas de hipermoderni dad nos hacen creer en la existencia 
de una transmodernidadi como enuncia Rosa fiaría Magda por prim­
era vez en La 
Frankenstein
( http://transmodernitat-blogspot-com - es/) donde define el pre­
fijo trans:
Lo “trans” no es un prefijo milagroso, ni el anhelo de un multiculturalismo angélico, no es la 
síntesis de modernidad y premodemidad, sino de la modernidad y la postmodemidad. Con­
stituye, en primer lugar, la descripción de una sociedad globalizada, rizomática, tecnológica, 
gestada desde el primer mundo, enfrentada a sus otros, a la vez que los penetra y asume, y en 
segundo lugar, el esfuerzo por transcender esta clausura envolvente, hiperreal, relativista. 
Como tengo escrito: “La transmodemidad no es una ONG para el tercer mundo, y es bueno que 
ellos lo sepan cuanto antes, igual que nosotros deberíamos comprender lucidamente que no es 
tampoco la nueva utopía tecnológica y feliz. Es el lugar donde estamos, el lugar precisamente 
donde no están los excluidos. Con ello tendremos que bregar todos” (Rosa María 
Rodríguez Magdan Transmodemidad i 
2D04) -
Esta transmodemidad estaría más cercana al modelo del transhumante 
que aparece en el texto de Deleuzei cuya g1oba1 ización y deslo­
calización del mercado laboral crearía una obligación a la ciu­
dadanía del mundo a no permanecer en los territorios a los que 
se hayan arraigados- Más bienn se trataría de una deterritori- 
alización de la máquina de guerra en la forma de un capital in­
telectual o si se prefiere de un wor/c intelect (ver Negri y Hardt) 
o como dicen los media españoles una especie de diáspora de materia 
gris. Es así como funciona la máquina de guerra global deterrito-

de Saturnon pasando por El modelo de
La Transmodernidad

s o n r i s a 
h a s t a librosu

1?! ed- Anthropos! Valencia!P ■
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una esencia difusa (ver Hus- 
forma de un fascismo

rializando a la multitud para crear ^ 
serl) de identidades que permitiría la
capitalista, que consistiría en la lucha denlos estados por hac- 

con los mejores científicos para asi continuar con
querrá global ciberactivista y armamentística ■ Un ejemplo que 
podría demostrar esta hipótesis aquí planteada es que los
ataques virales entre China y EEUU son constantes- Los virus que 
llegan a nuestros ordenadores de forma casualn pueden ser los 
efectos de ataques a objetivos militares de grupos de extremaa- 
derecha o de máquinas de guerra al servicio del estado que

la luz en todo New York o apagar una infraes-

unaerse

desean apagar 
tructura química en Irán-
De hecho n la CIA cree que la actual guerra debe ser a través de 
internet y ya no contra el terrorismo globaln 
después del 11 de septiembre en que cualquier ciudadano podía 
convertirse en un enemigo o criminal terrorista (la consigna de

como se pensaba

tolerancia cero).

Para ilustrar estas c i berguerrasn como la existente entre China 
y EEUU por ejemplon les cito un fragmento de Deleuze del axioma
II- La máquina de guerra es una invención de los nómadas (en la medida en que es exterior 
al aparato de Estado y distinta de la institución militar). Como tal la máquina de guerra 
nómada tiene tres aspectos, un aspecto espacial-geográfico, un aspecto aritmético o algebraico, 
un aspecto afectivo. Esta idea aparece en la Proposición V: La existencia nómada efectúa 
necesariamente las condiciones de la máquina de guerra en el espacio, del Tratado de Nom- 
adología: la máquina de guerra.

Y dice así:

Es cierto que este nuevo nomadismo acompaña una máquina de 
guerra mundial cuya organización desborda los aparatos de 
Estado-, está presente en complejos energéticos-, militaress- 
índustriales, multinacionales- (Gilíes Deleuze y Félix Guat- 
tari. Mil mesetas. Capitalismo y esquizofrenia, p. 3T1, ed- Pre-Textos, Va­
lencia-, EODLi) .
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Por lo tantoi la paz global sería un falso ídolo del foro como diría 
Francis Bacon en su teoría de los ídolos! ya que estamos en 
guerra pero siguiendo uij nuevo modo o paradigma de guerra que 
ejemplificaremos más tarde con las figuras subversivas de una 
máquina de guerra ciberactivista y underground contra las estruc­
turas e instituciones de los estados democráticos que nace en el 
underground estudiantil de Australia- Y una guerra de máquinas de 
guerra estatales entre sin para desestructurar sus comunica­
ciones y tecnologías de guerra sin movilizar ningún soldado en 
suelo hostil. Lo cual tendría su reflejo en una economía de 
guerra -
Las revueltas árabes! europeas y estudiantiles no pueden entend­
erse actualmente sin una máquina de guerra tecnológica! como 
bien expone Manuel Castells en Redes de indignación y esperanza • Enten­
diendo el concepto de Esperanza en el sentido de la utopía de 
Ernst Bloch (Manuel Castellsi Redes de indignación y esperanza. Los movimien­
tos sociales en la era de internet i trad- María Hernández! ed- Alianza! 
Madridi ED1E). Aunque el término esperanza siempre me ha pare­
cido con demasiadas connotaciones religiosas como para poder ex­
plicar la utopía! más que esperanza se trataría para mÍ! de con­
fianza en la posibilidad de otro mundo o de un mundo mejor-

Si el guerrero busca conjurar el aparato del Estado como expone 
Gilíes Deleuze en el capítulo Tratado de nomadología: la máquina de guerra 
en el problema I- ¿Existe algún medio de conjurar la formación de una aparato de Estado 
(o de sus equivalentes en un grupo)? y la pro- posición II: La exterioridad de la máquina 
de guerra es igualmente confirmada por la etnología (homenaje a la memoria de Fierre Cías- 
tres)-* en nuestra era actual sería el guerrero tecnológico o los 
guerrero/as tecnológicos (los hackers y c i beractivistas)

buscan conjurar al Estado y otras organizaciones guber-
sus proyectos no-éticos- 

España y que realmente fueron

quienes
namentales y empresari a 1 es contra 
Anonymus es un buen ejemplo en

estuvieron al inicio del movimiento de indignación espa-qu i enes
ñola! ya que se luchaba contra el canon y la libertad de disemi­
nación de la obra propia! así como su accesibi 1 idad como forma
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, • rir, mn^iilfa de las obras culturales de la
humanidad° No *olviden.os la lucha del colectivo copyleft que con- 
humanidao lg libre circulación de una obra y sus copias

p1 libre acceso en internet constituyendo un nueva licencia
creati ve

g/blog/licencias/) ■

siste en 
para
tecnológica
(http://es-creativecommons-or

commonscomo

( 7 □ □ □ a • J - C Aparato de capturas de Gilíes
433 - 4fiE. e d ■

Vivimos en una guerra de captura .
Deleuze y Félix Guattari. Mil mesetasi 
Pretextos. Valencia. EDGb) y el libro de Harc Bernadot (forma 
parte del comité de Terra). Captures-i éditions du croquant- Kri- 
tikos. EOlEcomo dice Gilíes Deleuze en un capítulo del mismo 
nombre en II il mesetas y mi colega, el sociólogo fiare Bernadot uno 
de los fundadores del colectivo Terra en Francia que se dedica a 
denunciar los abusos de los Estados en materia de emigración y

En su último libro Guerre de capturen define la

13. PP ■cap ■

guerras actuales- 
guerra de captura como una guerra en la que el migrante es cazado

en las ciudades europeas y también el que lo
rasgos de extranjero, aún

como un animal
pueda parecer simplemente por sus
siendo nacional- Esta investigación sociológica y antropológica 
denuncia como las empresas privadas dirigidas por antiguos re­
sponsables de ministerios de seguridad estatales 
franceses, españoles, etc-. crean sus 
para dedicarse al negocio de la caza humana- La propuesta de ley 
de prohibición en España del derecho a la hospitalidad (ver René Schérer. 
Zeus hospitálier, Éloge de Vhospitalité. Col- La petite vermillon.
Table Ronde. E 0 □ 5 . dónde se hace un elogio a la hospitalidad desde el 
mundo griego como practica ancestral de acogida de la diferen­
cia) de los ciudadanos españoles
necesidad de los estados de desproteger al migrante para poderlo 
cazar más fácilmente y hacer negocio con su encierro, despla­
zamiento.

ingleses, 
propias empresas privadas

ed • La

estavendría a acreditar

embarque (en el que compañías aéreas como Air France. 
están implicadas) y vejaciones diversas como el maltrato físico 
y psicológico- Recordemos también la aplicación de la doble pena (s u
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http://es-creativecommons-or


homologa para la regulación de internet 
Hadopi o de caza del intemauta) 
tesis y también la abolición del espacio Schengen desde su 
construcción en ITflS por el ex primer ministro francés Sarkozin 
con el
lusconi antes de 
corrupción! abuso de poder y promiscuidad provinciana al puro 
estilo de un capo de la mafia italiana-

en Francia es la ley 
en Francia que vendría a avalar esta

acuerdo del presidente de la República italiana Ber- 
que presentará su dimisión por escándalos de

Si algo viene
mente el capítulo aquí tratado: 
guerran es que hemos de desarrollar una ciencia nómada que es muy 
distinta de la ciencia real o imperial (véase de Estados)- La 
primera desarrolla y es desarrollada por el pensamiento nómada! 
su figura entre otras es la del bárbaro- Para que haya pensami­
ento nómada se necesita de un espacio lison para que haya pensamiento 
estatal o imperial se necesita un espacio estriado como las fronteras 
actuales en Gaza o en C e u t a n por poner dos ejemplos muy graves 
de atentado a los derechos humanos aquí y allá • La máquina de guerra 
necesita de un guerreroi el paradigma de guerrero tecnológico 
contemporáneo sería para nosotros Julián Assange y su defensor 
el juez Garzón-
E1 nómada no es una razan es una tribu de una raza oprimida- El 
nómada hace un trayecto y su velocidad es por intensidades. El 
nómada no es nómada por su movimiento continuo sino porque se 
mueve sin moverse del lugari es el movimiento en absoluto-

a decirnos este texto de Mil mesetas y específica-
Tratado de nomadología: la máquina de

Cito a Deleuze y Guattari:
La velocidad o el movimiento absoluto no carecen de leyes, pero esas leyes son las del nomos, 
del espacio liso que lo despliega, de la máquina de guerra que lo puebla. Si los nómadas 
crearon la máquina de guerra fue porque inventaron la velocidad absoluta, como “sinónimo” de 
velocidad. Y siempre que se produce una acción contra el Estado, indisciplina, sublevación, 
guerrilla o revolución como acto, diríase que una máquina de guerra resucita, que un nuevo
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potencial nomádico surge, con reconstitución de un espacio liso o de una manera de estar en el 
espacio como si fuera liso...la respuesta del Estado es estriar el espacio, contra todo lo que 
amenaza con desbordarlo (Gilíes Deleuze y Félix Guattari i Mil mesetas, cap. 
Tratado de nomadología: la máquina de guerra, página 3 T □ n e d ■ Pretextos! Va- 
l ene i a
Les pongo un ejemplo para entender mejor lo que quiere decir 
Deleuzei un saharaui en el desierto del Sáhara no sale nunca del 
Sáhara sino para ir más a dentro de la zona ocupada por Marrue­
cos que sigue siendo el Sáhara y cuando protege su territorio! 
el saharaui no se mueve más que con los ojos que conocen el desi­
erto y sus movimientos propios- Un saharaui conoce el desierto 
como si fuera su propio cuerpoi es una extensión del mismo- Esto 
es lo que nos quiere decir Deleuze y Guattari-
Podríamos ver el paralelismo del pensamiento nómada en la misma 
ética del hacker con tempor ánea por eso 
texto ! la rebelión underground de la ética del hacker, la cual es antiautori- 
tarian ecológica y comprometida con la paz- Creo que Jullien As- 
sange y Suelette Dreyfusi y esta es mi propuesta más original! 
es el ejemplo paradigmático del guerrero tecnológico contemporáneo! 
su ética de hacker underground ataca las estructuras del poder por 
medio de virus o gusanos diseñados que se expanden o diseminan 
por los flujos de las redes de las instituciones del poder: la 
Nasa i la CIAn la banca mundial-, etc- Toda esta contra-batalla empezó 
con. e primer virus informático llamado Wank que afecto al lan­
zamiento de la sonda Galileo el Ib de octubre de nflí camino a Júpi-

EODb) -

!

mi subtítulo en este

Sis”*?(hft-// a!‘- No olvidemos
fiít^íión3^ íllSakS‘WOrdpress-com/) dignifica fugan goteon

C munHn 7!,C1Ón y qU6 SStá organización cambió la 
imagen del mundona! hacer transparente la
P°rm la,s ^formaciones diplomáticas de los 
emocraticos (uno de estos cables informa

üJiki leaksque

realidad encubierta 
supuestos Estados 

que Hilary Clinton
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solicitó a la CIA que se hicieran con el ADN de todos los inte­
grantes de la ONU) o los Vatileaks del mismo Vaticanoi de hecho 
se piensa que la dimisión del Papa es debida al surgimiento en 
internet de unos cables del antiguo banquero del Vaticano- Por 
lo tanton la acusación de Assange de acoso sexual a unas estudi- 
antesi perfectamente podría ser una campaña de de acoso y der­
ribo de la máquina de guerra ciberactivista en la figura del 
guerrero contemporáneo! como así lo cree el juez Garzón por eso 
ha decidido defender a Assange- Sin embargo-! el discurso imper­
ante que se disemina a través de los medios es el de asociar a 
la figura del activista con la figura del pervertido! cuando 
quizás sería mejor definirla más cercana a la figura del outsider-i 
ya que eran jóvenes informáticos freaks- Este ha sido más bien el 
contexto de los hackers! minorías ilustradas (en el sentido kan­
tiano del término) conectando a través de los BBS (tablones de 
anuncios informáticos) con una tecnología muy precaria! pero con 
las cuales estas mentes pr i vi 1egi a das pueden acceder a la mis­
mísima NASA- En un principio con un modem y un ordenador que 
tardaba MSr en conectarse! imagínense ahora con lo que ha evolu­
cionado la tecnología de redes que pueden o podrían hacer- De 
hecho! son expertos en hacerse con las contraseñas de los altos 
funcionarios de las instituciones más representati vas del poder
global actual •
Otro underground de guerreros licenciados es el 15N! que como 
dicen los participantes de la estructura del 1SN y que he desar­
rollado en otro escrito titulado^ ¿Cómo se organizan los indig- 
nadosf El 1SM (http://madrid-ISm•cc/p/documenta 1 -htm1 ) es un 
clima! el fin de los mitos! un despertar! un espacio de pensami- 

agenci amientos del deseo en el sentido más deleuziano delento ! 
término-
Aprovecharé para explicar lo que es un agenciamiento-\ el agenciami- 
ento siempre es del deseo- 
tudiar los agenciami entos !

Existe un método diferencial para es- 
según Deleuze- A través de las
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filias maquínicas y los afectos- U n a filia maquínica e s 
del modelo del herrero en contraposición al 

ejemplo (que es el ejemplo más importante en 
Deleuze) el paso de las herramientas a las 

de los agenciamientos nómadas y su contenido. Como

familiasn las 
cómo podemos pasar 
del agrícolai por 
el texto de 
como formas
en las eras del metal y el aceroi del metal y el acero no nacen 
las mismas herramientas ni las mismas armas- Unas son armas nó­
madas otras sedentarias, 
entre las distintas figuras del nómada! el sedentario y entre ambos 
se encuentra el troglodita (que es el transhumante o itinerante).

ar mas

Deleuze nos explica las diferencias

En la última parte del capítulo! Deleuze deja más claro 
nunca el uso de este concepto de máquina de guerra que busca acabar 
con el Estado! como los caballeros levantados contra un rey y 
la máquina de guerra del Estado! que es ese rey que los nombra 
caballeros para reapropiarse de esta máquina de guerra contra 
el Estado o el reino en este caso- Pero en nuestra contempora­
neidad la máquina de guerra que surge de todos los Estados! 
sería la máquina de guerra mundial en la forma del Capitalismo 
salvaje. Deleuze al analizar la guerra total expone que la misma se 
desarrolla más bien al interior del Estado y no al exterior del 
mismo como decía C1ausewitch! defendiendo la misma tesis de que 
el enemigo no sólo está al exterior sino también al interior de

máquina de guerra mundial crea nuevas formas de 
en esto creo que estarán de acuerdo! 

se equivocó para nada! internet es un hecho y la con­
strucción de redes sociales 
con las personas 
Esta maquinaría 
1í neas de captura- 
entre lo que es la 
batalla. Lo 
hacker

que!

la polis. La 
relaciones sociales y 
Deleuze no

nueva

que sustituyen el contacto directo 
es una realidad en nuestra vida cotidiana- 

también
Deleuze finaliza

crea nuevasnuevas líneas de fugai
el capítulo distinguiendo 

la guerrilla! la batalla y la noo- 
que nos ayuda a definir el ciberact i vismo o la ética 

orno una no-batalla de guerrillas! que es ya una rebelión

guerra!
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y que no sabemos muy bien si una revolución! más bien al re­
volver los cimientos de la cultura de la información y de la 
falta de trasparencia respecto a la corrupción y abusos del 
poder. Si nos imaginábamos lo peor respecto a los Estados 
democráticos! estos cables vienen a mostrarnos el peligro en el 
que estamos al fundamentar nuestras vidas en relatos ficticios 
basados en sofismas que quieren que creamos! cuando de lo que 
se trataría es de crear nuevos paradigmas sociales contra los 
paradigmas científicos establecidos por el poder: transparen­
cia! justicia para todosi fin de la corrupción! fin de la perse­
cución de vidas humanas! dación de la vivienda en pago al banco! 
renta mínima de inserción social! etc- El que crea hoy todavía 
en los fundamentos de un Estado! aún viendo los abusos que 
ejerce contra la multitud! puede caer en la más absoluta igno­
minia al desvelarse la historia real oculta tras el velo del 
Estado -
Aún así no olvidemos que existen distintas éticas del hacker e incluso 
no-éticas como el carding! que rozan el borde entre la crimi­
nalidad y la anarquía. Jóvenes adolescentes hackers que roban a 
los bancos unas determinadas cantidades de dinero! para luego 
comprarse por ejemplo unas motos! utilizarlas durante todo el 
día y luego dejarlas abandonas en cualquier sitio- La idea de 
estos jóvenes hackers sería: c ómo que no se puede hacer, yo lo he hecho. Tér­
mino aquí el artículo que la revista Ouroboros ha tenido a bien de 
publicarme! pero nos faltaría desarrollar en futuros ensayos! 
las diferentes éticas del hacker en base a los privilegios y se­
cretos de privacidad! intimidad y comunicación entre hackersi 
así como la función ética o no-ética de los hackers policías que se 
introducen en las redes de hackers y que sin embargo! no llegan 
a denunciar determinados pasos dados por los hackers que yo de­
nominaría hackers éticos • Y como n o ! 
dentro del mundo hacker! ellas también son activistas y modulan 
los procesos de competit i v i dad entre los mismos hackers! accedi­
endo a la información de otro modo social e íntimo- El paradigma 
de los espías podría ser una posibilidad para entender la con­
figuración de las relaciones entre los hackers-

la importancia de las mujeres
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resistencia
como

a laDe los microprocesos
multimedia Puestala performance

Alejandra Díaz Zepeda

¿Dónde está el cuerpo de la fábulan el cuerpo de la meta- 
mor f os i s n el del puro encadenamiento de las apariencias! 
de una 
cuerpo 
pero capaz
espejo de sí mismo-i pero entregado a todas las seducciones 
(...)?

fluidez intemporal e insexual de las formas (...) 
no individualn dual y fluido -cuerpo sin deseon 

de todas las metamorfosis -cuerpo liberado del

Jean Baudrillard

1.
Si bien es cierto que la inmediatez con la que 
los cuerpos se comunican actualmente tiende a la 
sustitución de una respuesta comunicativa por 
una simple reacción a la instantaneidad yn si 
bien suponemos que desde las practicas sociales 
la presencia de los cuerpos ya no tienen nada que 
ver con la física de los mismosi el fatalismo del
progreso tecnológico puede ser redefinido en los 
terrenos del artei específicamente en la capaci­
dad de tener un cuerpo presente en el ámbito de 
la performance-
Siguiendo la tesis de Jean Baudrillard expuesta 
en El otro por sí mismon considero que la pérdida 
del cuerpo en la ciberculturan no sólo demos- 

que el clásico dualismo cuerpo/ espíritu 
no ha sido resuelto - 
mente un dualismo 
física de los 
sólo

traría
Sino que se discute clara- 

que tiene que ver ahora con Ia
Ya no es

interior y
cuerposn cuerpo/ mente- 

pensar la disolución del cuerpoi



fracta 1 :
en escena del cuerpo

exterior siendo la misma cosa- Sino pensar que no 
se requiere de la relación íntima con los cuerpos 
para exteri orizar1 os y es el cuerpo el que ahora 
aprisiona la inteligencia del sujeto- 
mos regresando a la condena del cuerpon a la hos­
tilidad que resulta de un pensamiento que insiste 
en su separación- La carne como fuente de 
ciónn el cuerpo como prisión del alma- 
cuerpo como límite de la mente- David Cronenberg i 
advierte que gran parte del pensamiento filosó­
fico gira alrededor de esta compleja dualidad y 
visión de la corporalidad separada de la mente- 
Según el directori “El fundamento del horrorn y 
de la dificultad de la vida en general i se basa 
en que no podemos llegar a comprender cómo es que 
podemos morir- ¿Por qué debe morir una mente sana 
sólo porque su cuerpo esté enfermo?" (David 
Cronenbergi citado en Hark Deryi mfl: ED)- 
Frente a los sistemas de comunicación podríamos 
estar posicionado la operatividad y la estimula­
ción cerebral sobre el resto del cuerpon relega­
dos a un ejercicio que Sandino Núñez ha llamado 
“imperativo de la comunicación"! el progreso 
tecnológico parece exigir de forma inexcusable 
su uso i dejando una suerte de sobre estimulación 
de los impulsos cerebrales! condenando el resto 
del cuerpo! o lo que es peor la necesidad de un 
cuerpo extendido! 
cuerpo aparece como superfluo 
en la multiplicidad y la complejidad de sus órga-

Estaría-

corrup- 
Ahorai el

este cuerpoi nuestro 
en su extensión!

“ ( ... )

o.ts





la imposibilidad de hacer de él una máquina real­
mente impecable (David Le Bretonn EDO?: ED)
Pasamos de la multiplicación infecciosa de los microorgan­
ismos a la propagación de los microprocesos Asín sumer- 

’ gidos en los deseos de la inmateri a 1 idad y la reconstruc­
ción de un cuerpo impecable! nos entregamos a la fasci­
nante mutilación corpórea para ser mutantes de la tec­
nológica bajo el manifiesto de despojarnos de los cuerpos! 
de sus entrañasi de sus órganos y fluidos para construir 
cuerpos nuevos alardeando la llegada de las prótesis y el 
transplante- Efectivamente el cuerpo nuevo devendrá de 
la rasgadura de la carne- Pues ésta es su exceso y desde 
ella se extiende el cuerpo- Asín la tecnología! desde su 
intrusión al cuerpon intenta superarlo bajo la creencia! 
ya no de sustituirlo! sino de remodelarlo- Sin embargon 
bajo esta mítica condena y frente a algunas propuestas 
artísticas me parece aún más sugestiva la idea de imaginar 
un cuerpo que enfrenta la supuesta asepsia de la tec­
nología más allá de la contam i naci ón tecnológica- 
Esto situaría a la misma como medio de exploración y ex­
per imentaciónn en este sentido pensemos la tecnología como 
proceso de develamiento y exteriorización de su materian 
órganosn fluidos y carne- En algún momento he partido de 
la representación de la herida y la producción de la en­
fermedad en los medios visuales presentados como relatos

que permiten desde la 
un acercamiento a lo real

minuciosos! excursiones corpóreas! 
fragmentación de los cuerpos! 
que viene del efecto que dichas representaciones generan■ 
AsÍ! la tecnología! más que una forma de volver ausente lo 
corpóreo! nos aproxima a la 
este sentido! los mecanismos de representación tecnológica

tanto posibilidad de 
Subvirtiendo la tesis baudri 1lardiana !

una reaparición

realidad de su presencia- En

gozan de una cualidad efectista en 
cercanía al cuerpo- 
existe en los dispositivos tecnológicos!
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de 1 a puesta g n escena d e loEstecorporeo- «análisis 
especí f icament esi vertido

e desdela propuesta TranSfera reali-

porVal con s u perfor-
Anticuerpos d emanee vigilan­cia y control -

Asín en tanto sistemas de con-
Jtro 1 Jean Baudrillard ha 
Realizado los sistemas de

radi -
comu­

nicad ón n JiHoy n n i escena! ni
GSpeJO n sino pantalla y red"
(Baudrillardn ms' T ) Según
el filósofo nos producimos a
imagen y semejanza d e los
medios d e comunicación y sus
dispositivos. Las cámaras de
vigilancia y control han sido
«ampliadas a las pantallas como 
dispositivos de vigilancia que 
dictan la forma en la que hemos
de formas multi-reaparecern
pl icadas n sujeto clónico que
sg abstrae a la intel igenciai 
a la mente sana innecsaria del
cuerpo .

http://suka P°r Manuel Vason
•mx/p/photography.html0 ■ b ñ

http://suka


"Las 
lancias

mismas cámaras d e v i g i -
son instaladas en los

cuerpos performáticos de Jaime 
del Val y Olinto proyectando 
fragmentos del cuerpo 
imiento

en mov- 
intencionesn 

d e d i s -
con

según los artistasi 
o 1 ver esta 
virtiendo los 
vigi lancia d e 
de control"
diciembre 20D7 )-Las pantall 
que dibujan el espacio 
emergen los cuerpos iluminados 
en escena proyectando fragmen­
tos irreconocib1 es del cuerpoi 
alterando así 1 a idea d e ab­
stracción baudri 1 lardiana - Nás 
allá de la fractalidad de estos 
cuerposn los artistas se han

muí tipl icidad i n- I 
mecanismo de 

las sociedades 
(Jaime del Valí

a s 
hacen

entregado a la requerida muti­
lación del 
crítica h a 
udrillard 
el disfrute del 
nológicon 
conmutación!

cuerpo que en su 
hecho notar B a - 

como necesaria para 
progreso tec- 

más próximos a la 
pues e n tanto 

cuerpo humanos "demasiado hu­
manos" nos encontraremos al 
margen de las potencias tec­
nológicas- SUK A OFF-, 20IL0

T rans fera
Fotogramas del video realizadoo por Manuel Vason 

http://sukaoff-transfera-blogspot-mx/p/photography.html

□
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Del Val se ha proclamado un nuevo
a la norman a la mani-Desda la visión de 

f iesto n 
lación i a 
h i p e r m o d e r n i d a d 
Según Baudrillard:

no responder como cuerpo^
dialécticos de la modernidad! a esta 
ha expresado el propio

regu­
íos sistemas

artista.como

(...) hasta ahora todas la mutaciones del entorno han 
provenido de una tendencia irreversible a la ab­
stracción formal de los elementos y las funciones! 

homogeneización en un único proceso! al despla-a su
zamiento de las gestua1idadesi los cuerpos y los es­
fuerzos hacia mandos eléctricos y electrónicos en 
el tiempo y en el espadón de procesos cuya escena 
-que ya no es una escena- se convierte en la de me-

Recuperar la gestualidad del cuerpoi exaltarlos poten­
ciando el modelo cyborg- En este sentidon vemos encumbrada 
la gestualidad corpórea a través de los movimientos detal­
lados por las microcámaras sobrepuestas 
piel sonora y texturizada- Ha dicho Baudrillardn 
Rituales de la Transparene i a que:

en los cuerposi 
en Los

La creciente cerebralidad de las máquinas debe pro­
vocar normalmente 
los cuerpos. Cada vez el 
menos con

la purificación tecnológica de 
cuerpo humano podrá contar 

sus anticuerpos! y habrá que protegerle
purif icacionpor lo tanto-,

artificial de todos los medios! de todos los ambi“ 
entes!

desde el exterior- La

inmu-suplirá los desfallecientes sistemas 
nológicos internos- (Baudri 11ardn 1T1S: 32)
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Por su parten Anticuerpos de vigilancia y control 
aproxima a una nueva concepción de asepsia tecnológica! 
una asepsia que ya nada tendrá que ver con formas de despo­
seer el cuerpo y el alma-i estos fragmentos no se niegan a 
la apertura de los poros o el sonido que emerge de su inte­
rior y de los roces con la piel que son exaltados con 
mecanismos y censores durante los movimientos intransigen­
tes de los artistas- Si hemos de continuar un nuevo mani­
fiesto! en tanto cuerpo! 
frente a la creencia de que 
mente incapacitado de defensas debido 
tecnológica! yo pensaría a la tecnología 
antígeno! la tecnología como respuesta inmunitaria 
cuerpo del discursoi al cuerpo político! cuerpo de la 
diferencia! sa1vaguardando así la especificidad de los cu­
erpos- 11 La vigilancia y el control depende de formas y ac­
ciones reconocibles de marcos de la representación es­
tándar para los cuerpos- A través de una subversión del uso 
de la cámara el cuerpo se torna ininteligible o se suspende 
en la frontera de la ininteligibilidad- Sus territorios! 
formas y discursos se disuelven! la vigilancia colapsa en 
el reino de lo amorfo- La proximidad! las relaciones y los 
territorios pueden redefinirse" (Jaime del Val! diciembre 
E007 )-
Sin dudarlon mucho ha tenido de razón Jean Baudrillard al 
decir que Ji(».) cuando la escena es abandonada y sólo se fo­
caliza en determinadas pantallas y terminales operacion- 
ales! el resto aparece como un gran cuerpo inútil" 
(Baudrillard! mS: 15)- Entendiendo que el acto fatal y 
amenazante es permitir que el cuerpo salga de escena y el 
sujeto se despoje de sus fantasías-

nos

hemos de procura ser anticuerpos! 
el cuerpo se verá progresiva- 

a la purificación 
como el mismo

a 1
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E •
fragmentación requerida por 

experimental! recordando a Deleuze-. 
presenta otras formas de transgresiones al cuerpo para 

ser redefinido- Lo que vemos en la seductora propuesta de 
Jaime del Val es una ruptura de los imaginarios del cuerpo 
producidos por la modernidad a partir de su desorgani­
zación- Por su parte i el colectivo SUKA OFF no se detiene 
únicamente en formas de desorganizar el cuerpo! más allá 
de ceder a la fragmentari edad i el colectivo recupera la ex­
tensión del cuerpo aparentemente ahuyentada! demostrando 

hemos de precisar de la totalidad del cuerpo para es- 
de los sistemas de control antes impuestos- Según 

la distinción entre interioridad y exteriori­
dad describía la escena! desde la disolución entre lo

un cuerpo en tanto 
la tecnologíaTras la

máquina 
nos

que 
capar 
Budri1lard!

público y lo privado la escena ha ido desapareci endo y por 
tanto ya no hay sentido de seducción- En tanto al cuerpo! 
siendo éste espectacularizado! expuesto! público y por 
tanto habitual por los discursos ps i c o a na 1 í t i c o s y políti­
cos sobre la diferencia! no enfrentamos a un cuerpo alejado 
de la escena! para Baudrillard! 
cisa un 
social!

un cuerpo obsceno- Se pre­
regreso a la intimidad! una disolución del cuerpo 
si al parecer de muchos la tecnología a impuesto 

una economía política! es desde la misma que habrá que sub­
vertirla- Según Jaime del Val! 
los

"Desde la especificidad de 
puede producirse nuevas re­

cuerpo social y su economía 
diciembre 2D07 )- Fin de todo
fin de la alteridad como alien' 

como constitución del otro

.cuerpos y la tecnología! 
definiciones radicales 
política"

del
(Jaime del Valn 

ritual de la transparencia! 
ación! y regreso de la alteridad

' como seducción del extrañamiento.y el mismo!
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A partir de la utilización de video en tiempo-real y compo­
nentes sonoros! el objetivo de la performance TranSfera 
responde a la búsqueda de formas no verbales al interior 
de una relación intiman a 11erando con esto n ka;imagen del 
cuerpo percibida por el ca|s; vd-e la inf ormaedójl moderna y 
por la manipulación de lo r&^J^eaóa por 1 ode co­
municación y sus tecnolog^^rjrp^áct icamente' ¿á^ji^ota 1 i dad 
de la pieza ha sido basada fitología : Herma- 
frodita y Salmakis- Segú^-M¿>ffll;ifco'n Salmakíláyade 
del muelle de Ha 1 i car nasose enamora perdidamente de Her - 
mafroditan hijo de A f r odit^;^-ft|r mes duramífé en que 
Hermafrodita se acerca e a refre§| y'La mi­
tología cuenta que durante?:^|f;sivo y forcejeó' abrazoi 
Salmakis ruega a los diosnunca los separe y respon­
diendo a su suplica los dioses fusionan ambos cuerpos cre­
ando un solo ser. Dice Baudrillard que el sexo no es más 
que un ritual de transpari ene i a (Baudri 11ardn 1HHS: E7) 
Pero este cuerpo fusionado es reversible! vela y devela su 
sexo siendo ambos y ninguno- He dicho que el cuerpo nuevo 
devendrá del rasgamiento de la carnei antropofagia pa­
sional que produce este cuerpo regalándonos una exacer­
bación del mismo- Hemos pasado de una desposesión del 
cuerpo a su desenfrenada posesión- A lo largo de la perfor­
mance vemos la alegoría mitológica entremezc 1 ada con dis­
positivos electrónicos y la mutabilidad de ambos cuerpos- 
Esta transfiguración es representada a la mejor manera 
Cyborgn organismo y sistemas tecnológicos en la misma 
escena en una suerte de devenir pantallizado de los sexos- 
En tanto sujetos fractalesi como resultado de la ubicuidad 
potencial de la tecnología! vemos durante esta metamorfo­
sis una resistencia a ser ese sujeto fractal enamorado de 
su imagen! las mismas pantallas y cámaras que funcionan
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mecanismo d e reproducción 
genéticai son las mismas pantal­
las que ahora potencian una de 
las formas más radicales de al- 

"(...) t r a n s f i g u r a r s e (••••)
núestra

como

ter i dad
traidores ahacenos

propia especie y 
vértigo de todas las demás (•■• ),r 
(Baudri 1lard n

nos entrega al

1115: 3T)- Esa es 
la metamorfosis-la fuerza d e

Baudrillard había hablado de 
tres formas progresivas del 
cuerpo: la metamorfosis! la me­
táfora y la metástasis! siendo 
nuestra sociedad contemporánea 
productora de la tercera! SUKA 
OFF revierte esta figuran t o- 
mando como punto de partida la 
“seducción amorosa"! 1 a 
trañeza del otro sexo" 
nada por Baudrillard a propósito 
de la metamorfos is■ 
nario donde el filosofo asegura 
que todo estaba dado a la trans­
parencia en medio de la 
déla 
hibición

"ex - 
mencio-

En un esce-

ausencia 
in­trascendencia! 1 a

y transgres iones 
bles (Baudrillardn 
cuerpo ha regresado a 
nos muestra 
seductor

pos i - 
ms: 47). El

escenan y 
que no hay acto más 

que e 1 de desapareceren el otro. Anticuerpo5
Fotografía: REVERSO - Copyright: REVERSOhttp://www.reverso.org/microdanzas-fotos-
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histor i aHaci a una imagenL d

ernándezEva Natcli

los estudios visuales a c o mj. 
so una auténtica co. 

del esce

La irrupción 
presente década s* 
inmovilismo tradición

z° de la 
sión para el 

o a c a d é m i c o reía- 
e las prácticas artís- 
■<La circulación de im-

cionado con el estudio criH^' 
ticas y culturales sosten-rifas e 
ágenes en el mundoj^erfftemporáneo •

José i^s Brea

El es c errar i o—posible—desde—e4—cual—a-bordar__los
visuales y la cultura visual es claramente

g-s-t u d i o s
un espacio de

relativa actualidad y de amplio revuelon que innova profun­
damente en la cultura contemporánea! 
mirada alternativa al eje directriz! 
ámbito académico -casi "incuestionable" y 
bien trazado de la historia del arte y de las disciplinas 
filosóficas^ tales como la estética y la filosofía del 
ar e- epensar categorías! objeto de estudio! método! pro-
pnronh y c°nte"ldcSl que respondan a la necesidad actual de 
u • ,er a cultura desde la visualidad, conlleva un t r a - 
abrirí a Perseverancia y de posicionamiento efectivo, que
las va mpn ,Cha 3 ese univers° tan bien instituido de
las ya mencionadas humanidades.
En este 
visuales

proponiendo una 
lineal! propio del 

ortodoxo- tan

ensayo se busca pensar la inclusión de los estudios 

mente a tr’hri"1aciu°.ri teórica del arte, dictada general* 
Teoría del Arto G| 3 ^lstoria del Arte, la Estética o de la 
tendría el estudio*de i ^°tsncial V multidiscipl inar que 
flexiva de José Luis BrPa 3 . visua! , según la línea re­
spectiva global de los 'p.er"ltlria contar con una per-

os fenómenos artísticos! culturales!



sociales y tecnológicos que completarían el campo de estu­
dio y de conocimiento para quienes deseen formarse no solo 
en el acervo de las prácticas artísticas contemporéneasn 
sino a través de un estudio transdi se ip1inar de la cultura- 
Ello provocaría la formación constante! crítica y exten­
siva de docentes y alumnos- 
Para el desarrollo de esta idea-l se mencionarán las pos­
turas de algunos especi a 1 istas¡ que definen la cultura 
visual-i como Anna Haria Guasahn Keith floxeyi QJ - J - T - 
Mitchel y el ya mencionado José Ljuis Brean para dar cuenta 
del gran campo cultural en el que estarían inmersos los 
teóricos de los estudios visuales y el desafío intelectual 
y analítico que implicaría la enseñanza de esta nueva dis­
ciplina que innovaría en la tradución teórica del arte-

l

l
i

Irrupción de los estudios'visuales
I
I

¿Cuál
de los estudios visuales

es la coyuntura o la necesidad de la i ncorporación
scenario académico?¿Cabeal icuestionar una práctica tradicional que se ha ido fortal­

eciendo precisamente por la repetición y el abordaje uni­
direccional y consecutivo de los ¡temas de su campo de cono­
cimiento? Brea afirma en uno de sus artículos que:

i
l
i

(-) la sustitución de un programa universalista de histo­
ria del arte por una multiplicidad dispersa de historias 
de las imágenes! y el consecuente reconocimiento de la ap­
ertura de un campo disciplinar de objetos de estudio -de 

enormemente vastp y adecuadamente descripti-experiencia -
ble en términos de "cultura Oisual"n del que las produc- 

artísticas apenas constituirían una pequeña parten
acontecimiento crucial

ciones
constituye sin duda un 
total de las prácticas que prdducen visualidad- y las dis­
ciplinas que se ocupan de su ■estudio-

para el

(Brean E0D3 n p• 5)
I
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I



. ¿a

Los teóricos de la cultura visual y de los estudios visu­
ales-. desde hace más de una década-, aproximadamente, han 
ido perfilando un camino que abriría un universo de reflex­
iones y de pensamientos en torno al rol de la imagen en ia 
actualidad y a la impronta multicultural que ésta posee-

•sidad de Barcelon 
1a«:U e s t i ó n,

-
Anna liaría Guasch-. docente de la

artículo Un esta
a,

que lo
pceptos de estu- 
|rte por el tér- 
lexplica cómo un 
.a del arte y la 
es, como afirma

expresa en su
que se ha hecho es un intercambio 
dio: historia se sustituye por c 
mino visual. Refiriéndose a Mitc 
giro en la imagen transformaría 1 a*; bisto 
convertiría en una historia de las imág 
la autora "...poniendo énfasis en el lado social de lo 
visual-" (Guasch-. 2003, p. ID)
Si bien, otros pensadores como flieke Bal o Keith Hoxey, de­
spliegan y amplían estas definiciones para construir epis­
temológicamente el corpus de conceptos que describirían 
este actual campo del conocimiento: la cultura visual, que 
por la cualidad muítifacética de su objeto de estudio, es 
controversial -incluso para quienes teorizan sobre ella-, 
cabe destacar i que ha generado gran polémica en el ámbito 
académico y su validez es ampliamente cuestionada- 
Reconocer las diferencias o similitudes entre los estudios 
visuales y la historia del arte, es un tema ya muy bien 
trabajado entre los estudiosos de este campo, por lo que 
es importante mencionar que la cultura visual plantea un 
abanico amplísimo y rico para la comprensión del devenir 

y d9,la cultura ^ nuestros tiempos- 
dpt <=nnSLUne V3St0 Campo de la cultura visual a través
del surgimiento de

K. s&
m

el

terpretacionp^ ~ref^riéndonos a algunas de las muchas in­
terpretaciones que pudiera tener logos- se cambiaría por

0*7ñ
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1 mismo tiempo la 
tida infinitas ve

siendo un uno á 
talidad posible1 
(Brea- 2D1D : 7L>) ■
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visuales están interesados en cómo las im- 
culturales cuya importancia delata 

las crearonn manipularon
. 45)- Podría surgiri prodtk: 

el interrogante sobre cuál es la tósc 
comandar los estudios visuales y «a

ícil jg

"...los estudios 
ágenes son prácticas 
los va lores d e quienes 

on,r - (floxeyi EDD3i p- :oconsum 
de esta situación!

nás ta parap 1 i na
culturé visu\l n pregunta que es claramente muy di
responder- \ 
Retomando alguno^ 
hincapié en la di 
centrismorr!

puntos de este trabajon q uli/s iera h a c a r 
:usión sobre un nuevo paracngman “imaga- 

como regente del acontecer de /ía culturad La 
imagen como un universo de significación (¿Convirtiéndose an 
un fenómeno transdiscipiinar dentro del/ambito de los dis­
cursos horizontales! lasXoerspect i vas ^globales y la demo:- 
ratización de la cultura (iluasch! E0D3^i p-lE) ! la formaci 3n 
fehaciente de especial istas^'y docen/es de la cultura visual 
en el contexto contemporáneo astengfiendo a la pretensión Je 
otorgarle a la visualidad el ]Vgar que debe ocupar en La 
ámbito académico y docente de/coVienzos del siglo XXI-

ü-flD



Conclusión

Por elloi por la potencial trama de significado que posee 
la visualidad! es de vital importancia la formación de los 
alumnos con una apertura de temas-i disciplinas! campos y 
métodos para el dominio global de la cultura! ya que las 
disciplinas artísticas por sí solas! como bien lo describe 
Breai han quedado escuetas- 
Como se ha explicado en muchos textos de especialistas en 
cultura visual como tloxey! Guasch o Bali el rol lineal y 
con una vuelta la mirada hacia el pasado de la historia del 
arte! no alcanza! hoy en día! a cubrir la diversidad de 
temasi abordajes y contenidos que se plantean actualmente- 
El tipo de categorías sobre las que se cimentan los concep­
tos! las posturas conservadoras y el lugar que el mercado 
y la museografía tienen ganado y asido en el mundo del 
arte! son de discusión profunda para quienes buscan la re­
visión y la mirada rizomática de los acontecimientos- 
La atención en la formación de alumnos y docentes prepara­
dos para las exigencias que el campo de la cultura visual 
propone! es claramente! el intersticio por el cual dirigir 
la mirada hacia la resistencia de los estudios visuales en 
el ámbito académico como un campo respetado de reflexión! 
crítica y análisis-

D-fll
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Un proceso que acompaña a la actual cultura 
digitaln es la sensación de cambio: el vértigo 
ante 1 a inmensidad que produce navegar sin 
rumbo fijon frente a la posibilidad de lo in- 
finitoñ y i a la vezn introducirse en lo 
perecederoi sin e 1 control d e saber cuánto 
tiempo va a conservarse una páginan o si va a 
ser alteraban manipulada- En la realidad digi­
tal-i ¿donde existiría el control? ¿óuién des­
ignan y selecciona-i lo que debe perecer o per­
manecer?

La
historia
de
la no 

historia
o
£-
QJ

■P
QJ
£_ Como historiadora del arte-i no me sustraigo del 

mareo frente a la cultura digital- Pertenezco a 
una generación Romn como dice Breañ la cual se 
caracteriza por su memoria tradicional^ de ar­
chivo-i de recuperaciónn de puesta a resguardo 
del patrimonio del pasado-i o resguardo del pre­
sente para el futuro- 
La memoria de la generación 
carácter documéntala 1 o cual 
relación del ser con la imagen- 
la memoria documental establece 
archivista! propia de la 
imagen-materia! 
tienden
arte es necesari amente

£_
03

(/I
O
U
i-
ro
e:
s_
03 Romi tiene un 

condiciona la 
En este cason 

una relación 
de la

2=

03
U

03 concepción
bajo esta perspectivan se de- 

con toda la fuerzan la tesis de que el
"cosa del pasado'L como 

este sentidon 1 a única 
posible de las imágenesn sería la que

'!—I
£_
03

sugiriera Hegelñ e n 
"ciencia”



relación con el pasado y la 
e s dec i r -i

acontecer en 
fueí 

mirar ! ser! a

atendiera a su 
conservación de lo que el fundamento de 

la historian la historia delesta forma de
arte ■
En la sociedad g 1 oba 1 izada-i la complejidad de la tecnología 

de su desarrollo-! hacen que las cosas
tecnología siempre ha 

causado alteraciones en nosotros y en nuestra relación con
diferencia ahora es el ritmo al cual este 

La aceleración! la rapidez! la fluidez!
dificultad para entender la 

El reto más significativo! en 
el encuentro con la tecnología! por su capacidad de trans­
formación! tiene que ver con los medios de comunicación! 
me estoy refiriendo a los medios digitales- 
De acuerdo con Brea! los medios digitales producen un 
cambio en el régimen escópico! el cual se relaciona con las 
cosas a las cuales nos acostumbramos a ver! y que represen­
tan la realidad que socialmente hemos construido- Se con­
sidera verosímil a la coincidencia entre lo que se ve y 
aquello que la época considera normal que se vea-

y el ritmo progresivo 
se modifiquen a gran velocidad- La

el medio í 1 a
cambio tiene lugar• 
tienen como consecuencia la 
Jitotalidad" de las imágenes-

E-H 1 a constitución del 
digamos! 
cu 1 tura 1 i dad n

campo escópico e s cultural o 
está sometido a construcción! a historicidad y 

al peso de los conceptos y categorías que 
0 dicho de otra forman y resumiendo final- 

C1UG el ver no es neutro nin por así decirn una ac­
tividad dada y cumplida en el propio acto biológico! sen­
sorial o puramente fenomenológi 
y cultural y

lo atraviesan - 
mente:

co- Sino un acto complejo 
políticamente construido! y que 1 o 

conocemos y vemos en él dependen 
pertenencia y participaci ón de 
cópico- (Brea- EDD7: LL)-

que
justamente! de nuestra 

uno u otro régimen es-

□ ■ fl 4



La mirada del arte ha cambiado- El arte del siglo XX tuvo 
que ver con un cierto régimen escópico, una cierta zona de 
punto ciego o inconsciente óptico-, en palabras de Brea:, 
vinculado al desarrollo de las vanguardias, 
se encargó de elucidar i 
Pero

y que el arte
de dar luz.

el. desarroHo de la tecnología ha influido de forma 
definitiva en nuestra manera de ver y entender el arten las 
imágenes. Se trata de la memoria R a m -> 
de imágenes-materia estáticas-.

donde ya no se trata 
relacionadas con 1 a his­

toricidad^ ahora son imágenes electrónicas 
positivo memoria es diferente 
Brea llama

donde el dis- 
■ Este tipo de imagen es lo que

pues su pasoe-image-i eso
por lo real es momentáneo. 
El cambio fundamental

esi imagen fantasmal

es que la imagen digital es fugacidad 
y acumulación, características que viven de forma indepen­
diente y dependiente, por igual- En 
siempre existe esa dualidad: 
parecen la vemos y no la 
va a estar ahí i 
aginación:

la cultura digital 
1 a imagen aparece y

no sabemos cuánto tiempo 
pero está. Ocurre algo parecido con la im- 

la velocidad de nuestra mente 
trolable ni linealñ saltamos de 
sensación a otra n

desa-
vemosi

no siempre es con-
una imagen a otra-. de una

andamos de aquí para allá-, como sin rumbo
pero con “voracidad"-
La fluidez y la rapidez de la internet-, 
f 1 e j o en 
i sta i en

encuentran su re- 
la vida cotidiana! impuesta por el mundo capital- 

la globalización-, las imágenes viajan de un lado 
pero no se retienen^al otroi 

ceso entre el 
acuerdoñ pues todo ocurre al 
sin una 1ínea clara -

es como nuestro propio pro- 
me acuerdoi pero no me 

mismo tiempo-, sin estructura-,
sueño y la vigilia:

Es así que toda e-image 
en el sentido de 
e s a r i a m e n t e i

es entonces imagen-tiempoi 
que su paso por el mundo es-, 

fugaz-, contingente. Ellas no claman
nec -

□ ■ñS



lo i nmóv i 1neternidad marmórea d e
contrario por la magnífica eternidad del 

del tiempo-ahora como tiempoo-

s i nopor la 
quizás al 
tiempo-instante-.
pleno £•■■]] ( Brea ■ EQO?:^) -

de fugacidad y "ubicui-La sensación frente a la e-imagen 
dad" t es llamada por Brea como memoria de fábrica: mucha gente

cualquiera puede crear y apor- 
Por supueston esta visión implica

momentos^ no existe

el internetñparticipa e n 
tari quitar y modificar-

percepción de múltiples partes o
"todo" i de la obra acabada-, digamos ñ pero

una
la visión del
ello no interesa a los nuevos protagonistas de la historian
quienes no pretenden permanecer-

Fuente: 
http://mor 
no-fi 1m-fi

R ü te. fejSo gs p¿ t ¿pj D ü 1 / Ü 3 /
ftin-cblumn'- html -- - -.;j
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Se trata de la acumulación de subjetivi- 
i que no buscan el recuerdo, 

una memoria de la no-memoria.

una riqueza e n 
dadesi emociones desprendi dasn 
Diríamos! nosotrosi i 
No hay autori hay autoresi 
sos encontrados! donde todos

mezcla de equilibrios y discur- 
_¡ enriquecen a todos y donde la

composición es lo que hace una “unidad". Ya no se trata de 
la imagen intocablen llena de aurai el aura de las 
imágenes se halla en cualquiera! 
referentes!

nuevas
en todas! en incontables

por su popularidad! 
ninguno! sino a todos.

porque n o pertenecen a

“Ver" entonces y sobre todon una operación selectiva 
-se trata de seleccionar entre todo aquello que pueden en 
cada momento! en cada lugar! estarse viendo-. Un ojo es 
asÍ! una máquina productiva! no un mero escenario de com­
parecencia! sino un autentico dispositivo 
encuadra!

es!

quen como poco 
seleccionan des-pliega: produce un 

campo visual -allí donde no lo había hasta el trazado de 
su mirada-

enfoca!

en el cual las imágenes -pero ellas ya estaban 
ahÍ! para entonces- cobran “cuerpo". (Brea. SG1D: bT) .

Imágenes sin memoria! pues se enclavan en el instante! se 
manifiestan en la brevedad! son imágenes-tiempo - El tiempo se 
relaciona con el momento! las imágenes no viven pegadas a 
la materialidad! no siguen una cadena! se pueden 
calar! enlazar o empalmarse! pero sin guía. Y el resultado 
es el propio efecto de la imagen y el instante.

inter-

Las imágenes que ahora irrumpen -en el escenario de las 
mil pantallas! al llamado de lo electrónico- 
cifra de diferencia justamente de este modo secreto! in­
teriorizado! como potencias de conjuro del margen de lo 
innumerable. Cada una de ellas es una cualsea que! siendo 
un uno entre muchos! es al mismo tiempo la totalidad posi­
ble de la serie vertida infinitas veces- (Brea. BDlD:7b).

convocan su

□ ■ fi?



Tras las reflexiones anteriores! ciertamente se impone el 
cuestionami ento sobre el devenir de la historia del Arteñ 
si la mirada sobre la imagen se ha cambiadon es lógico 
pensar que también se requieren transformaciones en 
conceptua1 izac i ón yn sobre todon en las metodologías para 
analizar el fenómeno creativo - artístico contemporáneo.
Tal como se manifiesta la memoria Ram de la fábrica

1 a

crea-
tivan y la casualidad y la diversidad de las interrela­
ciones que generan la Historia del Arten tal como la conce­
bimos de la mirada Rom-i ha caducado- 0 está en proceso de 
caducarn para decirlo de un modo más Rom-\ queriendo aún 
“preservar" para el futuro- 
La nueva Historia n tendría que abandonarn 
noción de “obra maestra" o "artista destacado"ñ 
lectura ya no apunta a reconocer una estética o una 
enten

por ejemplon la
pues la 
corri-

sino a dar cuenta de las relaciones interpersonales 
y las manifestaciones individua1esn lo cual conllevan al 
mismo tiempon a una visión de colectivo- 
cioson donde el autor se diluyen 
"masivo"

U n colectivo s i 1 e n -
al igual que el público 

y la pieza “especial"- La dualidad entre el indi­
viduo y la ausencia de un nombren 
autor y de una obra materialn es el territorio 
abren^virgenn para los histori adores del arte 
cederán- La nueva responsabi 1 i dad 
riañ el museo

ante la carencia de un 
que recién se 

que nos pro­
es crear la propia h i s t o -

propio -
Los estudios de Historia del Arten 
nan n 
el lo n

de este modoi se indi-poco a pocon hacia 
muchos estudiosos 

palabra historia^ para hablar 
donde la Historia 
miten aproximarse 
terdisciplinaria 
fenómeno tendría

la informátican

una historia de 
del teman han

acontecimientos ñ por
abandonado la 

más bien de los estudios visualesn 
más de las herramientases una que per- 

Se trata de la mirada in-a la creación-
propia d e 
relación

1 a posmodernidadn donde el
con 1 a 

la psicología —
sociologían 1 a an­tropología n

□ ■fifi



Bajo esta posible perspectiva! André Nalraux apoya muy 
bien el cierre de esta breve reflexión- El autor predicen 
justamente! el museo imaginarioñ adelantándose a su tiempo! 
pues se trata de un
concepto elaborado en los años cuarenta- Las característi­
cas serian un museo subjetivo! mezclando épocas y estéti- 

diferentesn un museo hecho a medida! donde el hilocas
conductor de la exposición es el afecto- En él se pueden 
recuperar artistas y obras olvidadas por la historia del 
arten y apostar por nuevos talentos del presente - 
Es portátiln tanto si lo recoges en un álbumn como si lo 
cuelgas e n diferentes espacios d e internet! n o tiene 
límitesn ni espaciales! ni temporales! ni geográficos-

Nalraux's Shoesi 2012 
Sing1e-channe1 videon ME minutes 
No- 1 from an edition of 3
Uritten and performed by Dennis Adams- Directed by 
Dennis Adams and Paul Colín- 
Fuente :
http://kentfineart.net/artists/dennis-adams/
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- , Malraux de difundir el arte del mundo entero.
El sueno de Halrauxae democratización de Internet, y el
se ve hoy cumplí tecnoiogías. La cultura digita 1, pre-

d es ia materialización (valga la contradicción),
puede hablarse a favor o 
sustentan las formas de

seguirán

avance
cisamente,
de la propuesta de Halraux, 
en contra de las tecnologías que
en contra leSi pUes simplemente ocurren y

como en su momento sucedió con la imprenta. La 
se enfoca sobre el uso, los conceptos y las me

reconstruir frente a 
otro lado-i la

ya no

creación 
ocurriendo i
disertación .
todologías de análisis que se imponen

y forma de “preservará porque, por
permite al individuo "guardar y compar-esta nueva 

redi por ejemplon 
tir su memoria particular-
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□ ■ TIBIO ARTE: expresión artística entre la fontrera
Científico Tecnológica

Hilda Romero-Zepeda

I • INTRODUCCION A LA BIOTECNOLOGIA Y AL BIO ARTE

La B i otecno1ogía i e s una d e las d isciplinas
científico, tecnológicas que ha permitido a través 

\/ de la manipulación de organismos vivos y de sus 
V/VdGEli vados n jija obtención de productos ampliamente 
7>7/ u t i Q zado $~lpor la humanidad en las múltiples y di- 

v e r s jgBHjjre as de la farmacología (por ejemplo la 
obtellióMde antibióticos y de principios activos 
de usqpférhmaceutico) ! de la seguridad alimentaria 

1 aEM:ranslocación d e plantas y
contexto

□
«0

Oo
G33 'd
* Eo%b.bld.„

animales
4? endemicoi

ucción/conservación/almacenamiento de alimen- 
el uso de suplementos alimenticios! 

oducción d e

su 1 a

O ^-<70 has tCj organismos genéticamente 
adms con usos específicos en los diferentes 

del cuidado del medio ambiente 
microorganismos en pro- 

ción de contaminantes ambientales!

a
O

sociales) i
O Ia U ti izaci ón de

D □ cesos ^ deg 
útil i z^i ón 
protección de f\ 
bancos genético 
misma de la b i odi versi dad) 
genética y de 
forma de

□ □
para 1 a producción y 

rj| y f aúna i hasta la obtención de 
^luyo objeto es la preservación 

y la misma área de la 
la ingeniería genética! 

comprensión d e
función en los organismos de los, diversos compues­
tos químicos encontrados en- e r , material genético 
determinante de las características hereditarias 
en la diferentes especies vivas i su

anismos
L U

□
0

como una 
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manipulación a



fines de la pr ocr eac i ón -t 
identificación de fac-

desar-

con 
de la
tores de riesgo para 
rollo de enfermedades! en su
manipulación para el tratami-

1 as mismasdee n t o
ingeniería(genoterapia 

genética para la expresión e 
inhibición de la expresión 

hasta el propósito

e

genética) ! 
de la clonación de organismos 
con fines de preservación de 
especies o con fines antropo- 
céntricos.
El Bio Artei o la aplicación 
de la Biotecnología en el 
Arten ha tenido a lo largo de 
la historia distintas expre­
siones artísticasi aquellas 
que van desde la utilización 
de la biotecnología tradicional en el 
arte culinario (vinoi queson 
alimentos conservados! etc)-i 
en el arte textil (producción 
de fibras naturales! sedan 
colorantes naturales! deter­
gentes biodegradab1 esn degra­
dación enzimática de color 
para patrones textiles exclu­
sivos! etc)! en el arte plás­
tico con instalaciones y per­
formances en donde coexiste 
la utilización / modificación 
de organismos y derivados! 
con la modificación creativa

acionesn prótesis! etc)*
1 Bio Arte no tradicional y que
a a la vanguardia del cono- 
imienton es aquel relacio- 
ado directamente con el 
mpleo de una bi otecno 1 ogía 
e punta en el ámbito de la 
eneración de cultivos de 
icroorganismos y de teji" 
os! del arte genético y el 
rte transgénicoí esto 
icorde a Gessert (2010) con 
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o totalmente 1 a 
vivos no humanosn

presencia y /o asociación de organismos
dentro del cual se desarrolla el Arte Bio- 

tecnológicon como el arte que contiene la manipulación tecno­
lógica dé los organismos vivos y que incluye la clonación-, 
f er men t ac i óningeniería genétican cultivo de tejidos y 
otras interven-cionesn y que por su definición contiene al 
Arte Genético y a s u 
estos casos-.

vez este último al Arte Transgénico-, en 
expresiones artísticas que involucran el 

su ingeniería.
como

material genético ADN y

Fuente: Gessert (EOlD)n 
modificado de Arte Biotecnológico 
de Capuce i (2ÜD7)-
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Estas dos corrientes principales de Bio Arte tradicional y 
Bio Arte como el Arte Biotecno1ógico actual i han sido tam- 
bien denominados como “Soft Bio Art" 
s p e c t i v a m e n t e ( Fargasi EDll)! que se han constituido a su

artísticos internacionales con una 
manipulación de organismos y 

frontera del conocimiento científico

y “Hard Bio Art" re­

vez en movimientos 
característica esencial t 
sus derivados! en la 
y tecnológico! pero para la expresión artística de su 
autor! para el activismo al cuidado del ser vivo e incluso 
para la reflexión ética del quehacer tecno científico en 
el mundo actual • II - EL MOVIMIENTO ARTÍSTICO “SOFT BIO ART"

En el Soft Bio Art! es consistente la propuesta del artista 
para la interacción del espectador con la obra-! en este 
sentido! se propone que s i.„. no existe el interés del es­
pectador! entonces no hay arte- Por ejemplo! David Ker- 
mers! postula la interacción del espectador con ' su obra 
visual! en donde a través! |de la utilización de enzimas 
termo sensibles! se logra el cambio de coloración en su 
obra! al acercarse el espectador y al momento que su sit­
uación vital momentánea! pehmite la irradiación de calor 
que interactúa con la pintura termo sensible! 
dola a cada momento (descubrimiento de esta capacidad 
cias a las pinturas amarillas de Van Gogh)- Esta propuesta 
incluso ha tenido aplicaciones mucho más comerciáissVi como 
aquellas cucharas de plástico que cambian de color a 1 con­
tacto con la temperatura bucal del consumidor! y la tem­
peratura diferente del producto alimenticio en cuestión-! 
aquellos elementos de oficina que interactúan y cambi a n de 
color con la temperatura corporal 
de café que presentan

cz:

modi ficán-
gr a -

del usuario! las tazas 
una pintura y que al incrementarse 

a temperatura por la bebida alojada en la taza! desaparece 
esta imagen dando lugar al descubrimiento de una segunda 
imagen bajo la primera-, que desaparece al disminuir la tem- 
peratura' nuevamente (termo cronyados)., o en la aplrcación
n i=i li 1 J ! | ¡ ! ZZ í1.-Jj '<
0 “ vr=> ij u Zr=1 CC.=m iri



en la arquitectural 
medio ambiente 
de la pintura-, 
las distintas 
ar i o

la posibilidad de tener un cambio del 
a través de la termo sensibilidad del 
del mosaico-i

color
del pisoi mingitorios-i etc-n en 

en la interacción deépocas del añoi 
con su medio ambienten

su usu-
o en la modificación de sen­

timientos que permiten los cambio fisiológicos suficientes 
para modificar la temperatura del usuario-, dando una mayor 
dimensión a la relación ser y estar con su entorno- También

aparece para el arte textil-, 
microorganismos n

es esta área-. la aplicación de 
para los colores 

que han instalado modas
enzimas derivadas d e 
“deslavados" y “tornasoles"
vestir contemporáneo-
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Martha De Menezes n
sus

a través de sus “Retratos Funcionales" 
“Mariposas Mono cromáticas"!

y de
en el primer casoi aso­

ciando la lectura del tomógrafo de resonancia magnética 
cleari por cambios de patrones en la imagen obtenida 
neurológico i a los sentimientos generados 
a una pieza clásica musical! 
amado!
político en el cual

nu - 
a nivel

por la asociación 
a una fotografía de alguien 
al equipo deportivo oo al apoyo irracional equipo

En su segunda obra! sobre mari­
posas mono cromáticas! a través de una lesión infringida al

se cree-

O-TS



ala de la mariposa vivan que permite la modificación del 
patrón de forma y figura de sus alas (similar al tatuaj 
cicatricesn injertos o invecciones de soluciones salinasi 

etc - i para cambiar el patr q'n_! jd e la piel r-e-i
Jintervenciqn

e n

n~| el ser
J Ü e1 ser

grasas n
humano) n comunicando al espectactor - 
humano en la misma naturaleza- □ . □ rNatalie Jeremijenko actual profesora del D e p a HT^ri e n t‘o d-el Artes 

Visuales de la Universidad de Nueva Y o r k ñ UGilberto Esparíar^e - 
sarrollador de organismos y sistemas mezclando alta yj 'Lb:ai j a 
tecnología utilizando desechos industriales para, 
nir el espacio públicoñ Ken Goldberg actual prof 
partamento de Ingeniería Industrial e Invesrag'áréión de 
Procesos de la Universidad de California-, BerkeLa’vñ Joaquín 
Fargas ingeniero/artista-, artista/ingeniero comlí^éXL mismo 
se consideran Avital Gevan autor y responsable en e^/Éob i er no 
Israelí de invernaderos

interve- 
vdel De-\

vivos para la educación de las y 
a r n Beverly Pepper y Adriaan Geuze n estoslos niños en edad escol 

últimos ar ou i t e c t o s 
quienes hanjffit 
ambienten 
utilización d

rS^ j paisajes contemporáneo! autores
^t^i^tivismo hacia el cuidado del medio 
,c n&áML ó n de lámparas verdes 

nieles solares
] con efectos de

como fuente de energían la 
a^3x°s 1 ^ a utilización de la luz 

las plantasn la utilización 
^as lamparas verdes con hi - 

j que esto promete de 
ser humano interactúañ la sensibi- 

hacía la necesidad de disminuir 
-tal

personal izacXé 
modificada por 
de irrigación i 
droponían #22 
los e$|^ 
liza c^wy 
d i o a m b í^j 
de! pl^ 
durader^

be los,
a clorcmiA 
W imentació

todo la purificación%
/en donde el

el deter ioro me- 
1 y su Pr°puesta de utilizar el recurso verde 
para mejorar espaciosñ respetar el desarrollo 

íarH:noc „Gu ^lsm° Planeta n la interacción cibernética con 
robotizados cuidados por el mismo espectador1, el

o los oará^i?yeC °t ecn01ó91c0s a plantas como el girasol 
o los parásitos urbanos^ la creación de bio bots o robots

e l
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biotecnologicos para sensibilizar sobre la dualidad de la 
presencia del hombre en la naturaleza 
strucción a través de su de-

y uso tecno científico de artefactos que contro­
len esta mismai el exigir a través de la arquitectura del 
paisaje-, la visua 11 zación, disfrute y cambio de perspectiva 
que brinda la observación misma del entorno natural^ 
el cambio climático-, considerar proyectos como las biós- 
' fras i invernaderos o a mbientes naturales p rotegido 
obras de los diversos autores-, para mantener un mundo natu­
ral en un mundo artificial (autores bioartistas 
en g 1 programa d e

o ante

S !

estudiados 
Biotecnología en ella asignatura de 

Arte-, Romero Zepeda ED11-ED13).
Por otra parte-, 
textura, en el manejo de la sensualidad de la 

la complejidad de su utilización y el uso mismo de 
materiales biológicos como tecnológicos, aparecen artistas 
c o m o Helen Chadwick, Jean Dubuffet, Jimmie Durham, Rebeca Horn.
La evidencia de la crueldad innata del ser humano ante la 
muerte y el sufrimiento, expuesto en los performance de Her- 
mann Nitsch, o el auto retrato, utilizando el vaciadc de la 
escultura de acero inoxidable de la cabeza del artista 
cuatro litros y medio de 
sentada por Mark Quinn-
Cabe hacer mención en este movimiento, entre muchos otros, 
a a uto re s como Damien Hirst y Gunther von Hagens, ambos polémicos 
en diversos sentidos! pero cuyo tema e n

la esencia del
su conocimiento desde su exterior 

primer caso la confrontación del artista 
valuación d e

con
pre-su propia sangre congelada-,

común es la 
ser animal o 

e interior! en el
muerte! la 
humano!

conservación d e

ante aspectos de 
y en el segundóle 1 retrato del 
una vez "plastinado,r!

la o bra !
sin piel!cuerpo con o_ en instala- 

clones recreando el ambiente natural y actividades humanas 
del ser y del coexistir.





III- EL MOVIMIENTO ARTÍSTICO "HARD BIO ART”

En e 1 movimiento Hard Bio Art i con una aplicación tecno 
científica mucho más complejai de alto costo y con utili­
zación de materiales genéticos que cuestionan las mismas 
obras no solo científicas o tecnológicas i sino ahora artís­
ticas! aparecen autores en la escena internacional! tales 
como Eduardo Kaci cuya obra “Génesis” (Kaci ITTT) se encuentra 
en la confrontación del mismo inicio de la vida humanal al 
hacer una serie de traducciones de la escritura bíblica del 
libro del Génesis al códice morse y con éln al código gené­
tico! con lo cual logra dar vida a través de la síntesis de 
ADN para la conformación de plásmidos! derivados de esta 
traducción del texto bíblico! en donde finalmente! 
eran colonias de bacterias genéticamente modificadas! 
fluorescen en un ambiente artificial / tecnológico! y que 
conforman su instalación artística del inicio de la vida- 
Asimismo! este polémico artista! da vida a 
genéticamente modificado! clonando el gen asociado a 
proteína producida por las medusas marinas! 
fluorescencia de su coneja “Alba” 
adecuadas! razón por la cual incluso! 
demanda de un Artista a un laboratorio biogenético francés! 
porque “su obra" no obtuvo la autorización para salir de su 
confinamiento al ambiente familiar que el artista propuso de 
convivencia entre el ser humano y su obra viva- 
En el área del cultivo de tejidos! aparecen autores como Orón 
Catts y Ionat Zurr ( E □ □ 3 ! E □ □ 4 ) con su obra “Victimless leather” 
(Proyecto de Cultivo de Tejidos y Arte de que hace referen­
cia al cultivo de tejidos para la obtención de piel para usos 
textiles! de la fabricación d e muebles o 
libros! pero desde una reflexión con perspectiva ética de su 
obtención sin necesidad de sacrificar organismos pluricelu­
lares! actuales temas de investigación doctoral y de inves-

s e gen - 
que

u n organismo 
una

que permite la 
bajo condiciones de luz 

es el primer caso de

empastados de

□ -cn



tigación entre el arte y la biotecno 1 og í a i de la University 
of Western Australia. En este laboratorio de Cultivo de 

Arte (TC&A por sus siglas en inglés) se presenta 
"Pig Wings" y el proyecto de "The Semii- 

(EOOD)t proyectos en donde se genera 
del cultivo d e tejidos e n laboratorio 

(proyectos que p,a'calelamente se llevan a cabo en laborato­
rios biomédicosn fines clínicos y terapéuticos) en el 
primer cas.oyp
proyecto de la est itica4.^y el segundo con un trasfondo de 
la recuperación di/la cultura latinoamericanai especial­
mente de las/cTpmunidades indígenas guatemaltecasi en donde 
las y 1/frs niños guatemaltecos le cuentan a sus muñecas sus 
preocup'a.cionesi con /ía? finalidad de que durante 
las muñecas ayod-en axlos pequeños a la solución de estos 
problemas! as í^Ps tas muñec ars~] r e c u b i jart as de tejido culti­
vado-. reciben en la instal ac i ó n a r t~í~s ticai las preocupa­
ciones del espectador! y con
imiento del cultivo por la re qje i c i ó n de ll problema! pero 
permite la "solución" de los mismos ■
La misma Natalie Jéreinijenko conj~~s|u obra r,r0ne Hundred Tres,r! en 
donde llevo a habo la clonacffln del nrai:erial genético de un 

arbol en 1 □ □ r¡é|d 1 icas exactas ! paco que a—t.ravés de su obra 
cuestiona el qu|_Jla clonación (pjarja la gelneíración de organ­
ismos idénticas)! 1
idénticp de los 

estos sec,es .con 
imiento 
ezes e n

Tejidos y 
el proyecto de 
Living Worry Dolls" 
piel a p artir

"alas" deara la obtención d e cerdo como

las noches

e l-l-o se " mo-d ifica" el cree-

sea el factor único para el crecimiento 
o r g a n-rs'in-os ! sino que la interacción de 

,.biente\ ha^a la diferencia en su crec- 

P-ór tanto modifica su misino e n t o r n oJHHarta De Men-
DNAf propinas y células! como lo 

“NucleArt ■, “Extended \
ti antre otraSl sintetiza mSRFial gené-
,pn° tir conformar fusionando lJÉB.etras con que se

V,P' ^nta gráficamente su nombre y el. dé ;ius antecesoresi

iqq. mm ■

su ami

sus proyectos cot 
son--, "NucleArt"!
“Prote ic Portrait

Family”-1



para conello generar m i croorganismos únicos 
tan la vida familiar 
nologí a de 
familiares.

que represen- 
misma o el analizar a través de tec- 

micro arreglos las similitudes y di ferencias

George Gessert-, con sus cientos de híbridos de lirios y flores 
ornamentales de diferentes especiesi que con base a la 
propuesta eugenésica de Charles Darwini establece en su 
obra que las especies más fuertesi únicasn 
ducción y el mejoramiento de

la buena repro- 
rasgos hereditarios hasta la 

misma toma de decisiones del público de permitir la vida y 
la muerte de las flores híbridas 
como determinante evolutivo^

con base a su estética 
ha escrito y se ha convertido 

en un autor de referencia para el Arte Genético dentro de 
la Biotecnología en el Arte-

IV-NOTAS

En la Facultad de Bellas Artes de 1 
de áuerétaroi en el área de Art©s§J¿ 
las líneas discip1 i nari as de ArtTs PTast 
Gráficon se ha impartido la asignistu 
tativa desde principios del EOlln yf 
ñanza aprendizaje-, 
puente de comunicación desde 
plinaria en Biotecnología y Biología 
pectos básicos y fundamenta 1es de la tecno cienciai 
parte creativai comunicativa e 
plástico y del diseñador gráficon 
de los proyectos escolares se han presentado un sin número 
de obras tipo collage-i pr esentac i ones tipo ponencia de las 
y los diferentes autores del Bio Arte y la misma propuesta 
a través del proyecto final del estudiante de Artesn estos 
últimos trabajados desde el “Soft Bio Art" en virtud de que

Universidad Autónoma 
s que contempla 
icas y de Diseño 
J^u mpdaljdad op- 

s teVpro^soSerfT^^ 
ha Jestablecido ijn

e
en

disciplinariament^e stí,
una fueíñte r i

oledular con susfas-
coñyl^

innovadora del artista
además de que a través

1D1.



se cuenta a la fecha con un laboratorio de arte que per­
mita la elaboración de proyectos sofisticados para el de­
sarrollo del 11Hard Bio Art"i sin embargo-i que ante el po­
tencial de las y los jóvenes creadoresi se vislumbra como 
un área de desarrollo artístico de vanguardia con una pro­
puesta desde la perspectiva nacional y en particular uni­
versitaria queretana única e innovadora! lo anterior como 
resultado de la atinada estratégica propuesta de quien 
dirige en la actualidad la Facultad-

no

V•CONCLUSIONES
El desarrollo tecnológico a partir del desarrollo cientí­
fico! ha permitido al ser humanoi un sinnúmero de produc­
tos y servicios bi otecno1ógi eos milenarios en la biotec­
nología tradicional! y altamente complejos y tecnificados 
en la biotecnología genética y moderna- Muchos de ellos 
han facilitado el desarrollo social y muchos otros han in­
cluso cuestionado la
utilización! los costos y el elitismo de estos procesos 
bi otecno1ógi eos complejos accesibles a ciertos grupos so­
ciales! o de uso simple de productos y servicios biotec- 
nológicosi con cuestionami entos sociales hacia su empleo 
por hombres y mujeres de la actualidad (por ejemplo la 
biotecnología empleada en la reproducción humana! en la 
alimentación y en el medio ambiente)- 
El arte por otro lado! ha permitido la utilización de la 
biotecnología para su desarrollo y para 1e1 amente ha sido 
el medio de expresión del sentir 
avances tecno científicos! 
alcances que la tecno 
poráneo-
Las múltiples expresiones artísticas 
cación gráfica!

comunitario ante estos 
antes su utilización y ante los 

ciencia tiene en el mundo contem-

van desde la expli- 
j esa tecno cienciaestética y utilitaria de

IDE-
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ó r g a n o_M á q u i n a_R A fl
Hugo Chávez flondragón

1-

Corría julio del año de y el arquitecto húngaro Erno
Rubik n mientras trabajaba para el departamento de Diseño 
de interiores en la Academia de Artes y trabajos 
aplicados en Budapest! buscó crear una maqueta que le per­
mitiera mostrar a sus alumnos cómo hacer modificaciones 
tridimensiona1 es de color- El problema vino cuando él no 
logró regresar a su posición inicial los colores y entonces 
se dio cuenta de lo entretenido que era “tratar de volver 
sobre los propios pasos" - Luego de unos días sólo le quedó 
llamar aquello “Cubo mágico" ante lo complicado de restau­
rar la forma inicial.

manua1 es

Obtuvo la patente húngara en 1175 y para la navidad de 1177 
ya la mayoría de las jugueterías de Budapest contaban con 
unidades de éste cubo mágico- Perón el debut mundial llegó 
en enero y febrero de presentándose en más de ED ciu­
dades entre las que se incluían Nueva York! Parísn flanches- 
teri Torino y Berlín- Entonces vinieron los problemas de 
adecuación global! pues el nombre de “cubo mágico" no le 
parecía a los mercadólogos la mejor opción para comercial­
izarle y aparecieron las propuestas sesudas que pasaron por 
nominarlo como: “Nudo gordiano"! “Oro Inca"i “El cubo im­
posible" y “Cubo de lógica"- fleses de discusiones y al



si se tratara de una marca de automóviles o unafinaln como
empresa farmacéutica! el dilema terminó bajo el nombre que 
hoy el conocemos de “Cubo de Rubik” en honor a su creador. 
Para ese mismo año de promoción internacional aparecieron 
patentes en Japón y Estados Unidos de Norteamérica consid- 
erandocubos de ExExE y 5x5x5 que ya habían sido diseñados 
y comerci a 1izados en 
éxito no fue el mismo pues en
demasiado sencillo y el segundo sobrante de dificulte 
vocando que fueran figuras poco populares! aunque el 
de crecer en dimensión y complejidad llegó hasta la 
de Tx^xT creada por la empresa Shengshou en 
sólo para refrendar que el modelo que mejor 
combinación de Id-i paciencia y esnobismo ci 
de Rubik-

los últimos 4 años- Sin embargo su 
estos casos el primero era

d pro­
ánimo

I f i gura 
EDIE-i 

con la 
n es el

_fne_ro diembona! 
tí f icoB

Ritual - |Ahora vamos a pensarle como una figura conc 
estándar de 3x3x3 mide 5-7 cm por lado y es 
E7 pequeños cubos de los cuales ü tienen mí 
dos coloresi \=¡ con un solo color y 1 quel 
permitiendo la movilidad del resto en los!

Sor 195

1 cubo 
do por 

■coloresi 1E 
Snece oculto 
|Xn Y y Z en 
En y tornil- 

¡a para su fácil de­
per mutación 

nes doscientos cin-

la versión original que es en¡ 
los y no con un eje rotatori 
sarmado por aquello de h¿ 
matemática es de cuarenta y 1 
cuenta y dos mil tres billón* 
mil cuatrocientos ochenta mi! 
seis mil movimientos sin 
pero la cifra es consider 
El cubo como una metodole 
píen consideremos cada color 
los cubos pequeños como 
textos. De esa manera siempr

amolada 
o de esfe 
cer tram? 
res trill 
s doscien 
Iones och

I
L aa ■

i;os setenta y cuatro 
Dcientas cincuenta y 

tir- Ciertoi no es infinitoi 
ente amplia-
la metodología de lo múlti- 

como un conjunto de teoríasi 
las caras como sus 

ede rotar el cubo para

r* o
ab!
gí

autores y

lüt.



ver otra variante del mismo objeto-, cambiar sus componentes 
que haya una imagen particular girarle-, 
diferencias con el cubo de alguien más.
Porque en éste caso no importa tanto el "concluir” 
gresándole a la constitución

para
encontrar semejanzas y

su armado re-
que tuvo antes de salir de- - s u e m -

sino las mutaciones- Veamos allí un territorio a diagra- 
que sea un microcosmos ' 

poder leer una problemática particular 
acc i óni 
V i ncin

paquei 
mar t con los elementos suficientes para

mediante su margen de 
pues aquella apuesta del científico más o menos a la Da- 

como un conocedor del mundo en general-, 
dito que desapareció 
cialización de la
Ésta-, la d e 1^ cubo-, me parece que es la forma tr i d i mens i ona 1-, 
terial y gráfica del pensamiento de José Luis Brean especial­
mente refiriendo a los estudios visuales y es que no pudiera ser 
de otra manera pues nos dice que trata de inscribirse en esas 
nuevas humanidades que 11 se constituirían más 
que como saberes sustantivos-.

es un tipo de eru- 
con la espe -relación proporcionalen una 

ciencia -
ma -

como recursos procedimentales
(Breai 
en un

como relatos fijabíes"
BDDL: T). Por ello no hay cubo "correcto", no importa si 
instante lleva dos bloques rojos, tres verdes y cuatro azules en 
la que por ese intervalo sea la cara frontal, 
ria puede resolver eventua1 mente la lectura, 
con la cuestión presentada- Por ello nombrarle 
cedimental por Brea-,

pues esa combinato- 
luego variar acorde

como recurso pro-
pues para ésta problemática en éste 

texto funciona un conjunto mejor que otro, quedando en la sensi­
bilidad de quien mueve los bloques-,
momento en que algo que se constituye como un flujo-, 
madar

con -

la capacidad de reconocer el
como un no-

i pues en todo caso las interpretaciones dogmáticas serían 
aquellas que poseen sólo un color-, pero allí ya no estamos fluy­
endo sino en el principio o el final de nuestra figura la cual 
precisamente es herramienta, juguete o metodología-, 
en que ocurren las variantes posicionales haciendo

en la medida
pasar un com­

ponente de XI a Y3 con todo lo que implica modificar el acomodo 
del resto de cubos-
Vale la pena preguntar ¿Si lo que importa son las variantes 
tonces por qué no usar la relación con

en -
por ejemplo los bloques



1 poker? En primera porque para cadade Lego o una mano en e 
uno de estos pequeños cubos (refiriendo al cubo de Rubik) 
puede mantenerse al lado de sus semejantes debido a que 
tiene una prolongación de su arista que le permite hacer 
lazo como las cadenas sinópticas en las neuronas y por ello 
vale la pena verles como órganos que constituyen el Corpus 
teóricoi mejor aúni su radiografía-

E •

Hacia inicios de los 7D"s Roland Barthes comenta la necesi- 
dadi y hasta cierto punto ya existenciai de la interdisci- 
plinariedad para el abordaje de los fenómenos complejos 
donde se ven relacionados diversos campos- Propuesta que 
parece hoy coincidir con los estudios visualesn donde la 
intención es establecer líneas de continuidad que vayan del 
arte a la cultura de masas y la teoríai lo mismo que dar un 
tipo de análisis especial a los objetos o problemáticas■ 
Pues un fuera de territorio pasa sin duda por el deseo de 
uniónn por incorporar otras lecturasi por el principio de 
capturan como toda zona del rizoma que puede y debe conec­
tarse con cualquier otran es la carácterística del prin­
cipio de conectividad múltiple en el pensamiento de Deleuze 
y Guattari donde precisamente las zonas de pliegue denotan 
la fami1iaridad -
José Luis Brea al dirigir la re­
vista electrónica Estudios Visualesn 
sitio d e divulgación donde se 
exponen diversos materiales que 
buscan resolver una problemática 
de complejidad emergente en la 
ampliación del campo del arten 
logra un resultado muy positivo 
al concluir que ya no basta con

D-lDfl



estudios de estéticai ni estudios sobre historia del arten 
pues ellos son rebasados en sus posibilidades hermenéuti cas 
en la era de la segmentación de las ciencias- 
se trata de "reclamar para una u i 
supuestos derechos mayores de expertizaje o privilegios de 
abolengo en cuanto al 
(Brean 2D0b : ñ)n

Y es que no 
otra disciplina concreta

trato general con la visualidad" 
necesaria una especie de humildad 

y apertura a que la demanda hermenéutica de lo que está en­
frente pertenece a un ámbito extenson

es más

que quizá siempre fue 
asín pero que de ser el caso no hay razón para que ello man­
tenga una postura de departamentalización sino que "se hace 
irrevocable la exigencia de una co-discip1 inariedadn del 
trabajo en batería de una creciente multiplicidad de los 
enfoquesn y no una reivindi cae ión competitiva de exclusivi­
dad en la jurisdicción del campo o el método" (Brean 200b: 
10) - C2u e esta construcción se dé dejando como espacio único 
el sistema dominante de la diacronían para acceder del "es- 

del despliegue productivo
al espacio erosionado y fuertemente friccional del 

presente" (Brean 200b: fl) mismo que está en constante deve-
horizontes de interferene i a y 

repetición y diferencia n pero 
perversión y mimetismo- Nadie puede 

estar seguro de la mutación de una célula dice el genetista 
Rupert Sheldrake de la Universidad de Harvard- 
Esta propuesta de análisis incluye ya algunas formas híbri­
das que Brea menciona en el ensayo citado 
ramos sumar la Neuroeconomían 
ologían la farmacocinétican 
fología y la Química de los alimentosn 
creaciónn

cenarío 
tura 1 es n

de las prácticas cul-

mr y que por ello sus 
captura generan actua 1 izaciones de 
también de subversiónn

a las que pudié- 
la astronáutican la cronobi- 

la economía socialn la Gra-
pero acudamos a la 

por lo menos imaginativan de algunas otras cien­
cias: La ingeniería de lo sexual nos ha de dar 
sexoi diagramado en sus tangentesi

un uso matemático del 
integrales y parábolasñ

1CH-



serviría para darGenética de las imágenes
cuenta de las producciones i ntertextua 1es en términos de 
la definición de Obra como padre y Texto como hi^jon 
qenomas compartidos, nacimientos provenientes de mas de un 
padre o una madre, incluso textos que tengan hijos como 
padres en su conjunción genética con el padre de alguien 
más- Las variantes se potene i a 1izan hasta insospechados 
límites y sin una manía por la revisión de todas las posi-

reconocer su existencia y 
determinar su alcance e impor-

noso una
sus

bilidades sí resulta necesario 
suponer su influencia para 
tancia en una temática que no puede sino ser específica en

dado el contexto donde co-su pluralidad de exhibiciones y 
municación, ocio y cultura tienden a perder sus fronteras 
definitorias e igualmente nos dice que hemos cambiado las 
grandes Máquinas productoras de identidad, de socialidad, 
familia, patria, 
procesamiento,
conocimiento con dotes de divinidad gracias a sus órganos 
auxiliares como es la conexión Web-
Como complemento de ésta hipótesis recuperemos el libro

enunciado de su

por una memoria de 
datos y sujetos de

religión, escuela, 
de interconexión de

Cultura_Ram donde Brea expone como primer 
segundo ensayo: 11 Cu 11 ur a_R Afl significa: que 
simbólica que moviliza la cultura está empezando a dejar 
de tener un carácter primordialmente rememorante, 
perador, para derivarse a una dirección productiva, 
cional" (Brea, 2 □ □ 7 : IB)- No es raro que precisamente haya 
un efecto de dejá vú en la cultura contemporánea debido a que 
se trata de un contenido flotante en la conciencia de los

la energía

r ecu -
reía­

te 1 ev i den tes , lectores, diseñadores, etc-, sin pertenecer 
a una cultura social o política, no es propio de occidente 
ni de oriente, es parecido más a una atmosfera, como sí de 
repente diéramos cuenta de que no sólo hay oxígeno en el 
aire sino que también encontráramos sentido, significantes 
y significados, saberes y poderes, ejes y discursos para

11D -



nutrirnos! pero también para des­
integrarnos! para 
peligroso de la atmosfera!

dañar por lo □misma
que para otros organismos 
única

es la
forma de desarro 11 arse en 

naturalidad nutrirnos! 
bien para desintegrar 
dañar por lo

pero tam- 
nos! para 

peligroso de la at­
mosfera! misma que para otros organismos es la única forma

sobre esto vale la 
referentes en términos de 

alegría en la ética de Baruch de Spizona»
En ésta atmósfera topamos con Jl Producción de producción - p r o d u a - 
cción de experiencia! de subjetividad! producción de comu­
nidad! de afecto o de concepto! de pasionalidad o sentido! 
producción de deseo! | 
ducción" (Brea! E □ □ 7 : 37).
Tiempo entonces de plantear

de desarrollarse en naturalidad! 
refrescar nuestros

pena 
veneno y

producción de significado — ! todo es pro

una forma de abordaje acorde 
con los objetos de estudio en la era del Después de la orgía que 
dé cuenta de apropi aciones ! citas! alegorías! [ 
etc- de los entrecruces entre arte y cualquier otra 
moda! tecnología! botánica! arqueología! 
la inversa! 
torios no naturales

parodias! 
i cosa :

economía... y a 
procesos de interferene i a en el arte de terri-

pero con los cuales establece pronta­
mente una relación por medio de sus capacidades de captura- 
Y es que el. Complot del arte, implica! como dice Fabián Giménez 
G a 11 o ! también pensar en un Complot de la teoría ! 
pectro diverso: empatia! alago!
exageración y lo que pueda volverse agenciamiento! 
reconocer la plurivocidad de las mutaciones! 
han de dar en cada estrato por intensidades! 
temperaturas ! i
Nuevamente Barthes nos habla de que el Texto será

eso sí en un es-
deconstrucción! nostalgia!

para 
pues estas se
velocidades! 

distancias variables indescomponibles-
un campo
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metodológico y es justamente nuestra forma de acércanos o 
de lidiar con ese campo lo que interesa revisar como propu­
esta 
sus
tencionalesi
que inicia su polémico ensayo 
Barthes titulado La muerte del autor donde después de una breve 

de la novela Sarrasine de Balzac hace un ejercicio de 
"¿tíuién está hablando asíf ¿El héroe de la

al castrado que se esconde 
bajo la mujerf ¿El individuo Balzaci al que la experiencia 
personal ha provisto de una filosofía sobre la mujerf ¿El 
autor Balzaci haciendo profesión de ciertas ideas 
“literarias" sobre la feminidadf ¿La sabiduría universalf 
¿La psicología románticaf" Asín un textoi concluirá el 
autori está constituido por la "pluralidad estereográfica 
de sus significantes que lo tejen" (Barthesn

al hablar del cubo sintomato 1 ógico pues ocupamos no 
dotes de profundidad inconsciente sino de variantes in­

algo semejante a la serie de preguntas con las
de finales de los hU's Roland

cita
cuestionamiento:
novelan interesado en ignorar

na?: 77)-

Conclusiones

Éstan la de Brean es una versión propia de filosofía pop 
(Deleuze dixit) y como tal es ya un logro relevante en el 
campo del arte en pos de desprenderle de su fantasma de la 
afectividad como significante despótico de la realizaciónn 
sin llegar al polo contrario de pérdida completa de identi­
dad bajo el membrete de 
divinan sino una "verdad 
problema personal pues 
problema a decir de la invitación 
Foucault a Noam Chomsky 
guajen la naturaleza humanan las palabras y las cosas efec­
tuada en 1T71-
Como complemento de la propuesta metodológica vale la pena 
recuperar la definiciónn un tanto obvian de cubo que men­
ciona Jean-Luc Nancy en una conversación con Abbas Kill

de comunicaciónser un canal
terrenal" que no pase por un 

allí justamente hay ausencia de 
que le hace flichael 

en una entrevista sobre el len-



tami el E5 de septiembre de EDGD: "Usted habla de cubo de 
la visión- Pero incluso en la realidadi no vemos más que 
dos o tres caras del cubon siempre hay algunas que quedan

vemos! aun asín la 
bien esta mención se 

ubica en una reflexión sobre las condiciones físicas de la 
sala cinematográfica para producir sentidoi su diálogo con 
el cineasta da pauta para un pensamiento tridimens i ona1 de 
dicho sentidoi mostrando unas cosasi obviando otras y es­
condiendo algunas más a condición de que haya algo por veri 
pues un cubo no oculta sin mostrarn pero precisamente sí 
Barthes habla de una estereografía de los significantes! 
nada mejor que la resonancia para volver legible una 
problemática-
Por último Rubik y rúbrica no tienen el mismo origen eti­
mológico! pero la cercanía no deja de ser más que curiosa 
porque para el gurú de la educación Bernie Dodge de la Uni­
versidad de San Diego una rúbrica será el instrumento para 
medir un objeto específicoi otorgarle coordenadasi 
definirle y hasta dar un rango de importancia- Nada extraño 
al cubo de Rubik cuya solución ha sido relacionada con la 
inteligencia matemática! lógica! lingüística! espacial y 
visual. Pero el siguiente paso no es ya un cubo como forma! 
sino como concepto! así como un cuadro sintomatológico es 
una abstracción y no una figura cerrada con bordes estable­
cidos en la exactitud de los TO grados-

ocultas y es a partir de ahí desde donde 
totalidad" (Nancy! E 0□fl: 13 E)- Si
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Nuevos conceptos en 

la cultura virtual»»
115.

más allá del RAM
Vicente López Velarde Fonseca • © © © ©
El concepto nómada el cual 
sinónimo de errante!

se presenta como un 
regresa a nuestra contempo- 

en el fenómeno de la culturaraneidad ante todo 
RAM propuesto por Brea- 
El ser humano primitivo-! 
realizaba el ejercicio de lo nómada! 
conciencia de echar raíces-i 
torialidad literal

antes del homo sapiens 
no había una 

no existía la terri - 
aunque si la instintiva como

años antes de Cristo setodo ser vivo- Diez mil
acentúa^el asentamiento y sus consecuencias! para 
dar pasó a luchan la gran batalla por la tierra! 
por e 1 territorio donde serían 

derramaría 1 a
enterrados sus

muertos! donde se sangre y se 
crearía el sentido milenario de una tierra pro- 
metida- Pon lo tanto la historia de la humanidad 
procede de un armado territorial 
Todo este comentario viene al casoi 
bilidad de trasladarlo a

y enraizado.
por la pos i - 

1 a Imagen! y dar una 
opción más a los estudios visuales ■
La Imagen!
nómadasi son errantes ■ 
flujo hiperactivon
lugarn sin profundidad—posib1emente cual zombin o 
metidas en un limbo-

o la hipertrofia de las Imágenes 
Transitan a través de 

control! sin raíz! no

son
un

sin



Esto nos ha llevado a alejarnos del JIRe”i esta corta y casi 
onomatopeyica silaba que trae consigo la segunda o tercera 
posibilidad de acercamiento a a 1go-rep1anteon reflexionar! 
volver a... La construcción del conocimiento ha hecho que la 
mente actué de manera lentan que se base en la duración! en 
la acumulación! en la memorización acumulativa! de una es­
tructura narrativa a una discursiva! en un orden de los ac­
ontecimientos y cronológicos! hasta compiladores de 

Donde la narratología mide hasta el tipo deantologías- 
voz .
Todo esto en la cultura RAM! o podríamos decir más allá de 
la cultura R AM =. desaparece para crear! no una traducción 
que vaya más allá de lo puramente lingüístico! no una tra­
ducción que este estrechamente vinculada a los estudios Ín­
ter c u 1 tu r a 1 e s ! 
una

sino el auténtico factor de cambio! donde
ausencia de la cultura llamada fuente se hace innec-

fluchos adjetivos se anula o
convierte en 

por símbolo! y

esaria y la meta también- 
pierden vigencia: 
trasformacióni

la t r ans f er ene i a que se 
significado convencional

así sucesivamente -
La propuesta para una cultura virtual

c uttuV 3 1 aqcuf i !
Visualmiento

expone en tiempo real
é8ar-'h0inHWex1ÍCi!ra.

/Imagencostrucción
nu.nc v i r

ií>- ,
Ai (■uar^fripertexturí 
■ i c n

sportación

Ledspensamiento 
Nanocriterio1 o u c n t u .i t u r a ■-c a c/1 mage nTr anspor

/1fflagencostrucción nítVeru!*V't'°visualmiento 
Ledspensamiento 
Na nocriterio

/1 m a g
Touchcu1 turo-tac til virtua I - hipertextura

/ImagenTransportación L*d«^s^i*Ü||3enc6strucci<s"
Touchcultura-tactilvirtual
Visualmiento /Imagencostruc c i bi¡
L gd spensamiento 

-Vsremt) criterio

genTransportaci ón

e x t u r a »

/ImagenTransportación



Todos estos
_ _ j  . . ¿

o."»



tabletas d i g i t a 1 i z a d o r a s ! la nueva 
La aceptación de la presión y su control: Tip

In rangeri Touchi Untouchi y

El mundo touchpads y 
d i g i puntura -
pressuren Barrel pressurei 
Tapi donde se reconoce la escritura y hasta la fuerza del 
pulsadoi llegando a 1 sensor 
humano es también un conductor eléctrico y dejar evidencia 
cómo si fuera huella digital quien realizo el “toque"! 
llegando al multitouch (con varios dedos)! pulsaciones 
simultaneas o gestos que no requieren presión- 
Luego entonces lo que podríamos llamar Visualmiento es el 
acto en tiempo real de situarnos en el flujo con imágenes! 
donde nos preguntamos y contestamos a una velocidad que no 
posee el tiempo del “ R e " n que fluye sin tocar el pisón que 
no tiene picos de tensión y puntos de relajación- Donde la 
imagen es construcción y obedece a otra construcción de 
imágenesi todo esto con el Touch y su h i pertextura - 
Ahora bieni lo que llamaremos Nano-criteri o no llega a de­
terminar cuáles son los supuestos! sin contenido cogni- 
tivoi no reflexivos! sin paréntesis! sin posición ética- 
Como estableciendo que no todas las formas de conocimiento 
suponen una responsabi 1 i dad autorref1exiva - La profunda 
preocupación por el mundo más allá del texto! no es ya pro­
fundo! en este caso solo fluye- El Nanocriterio es artifi­
cial y como tal su valor es virtual solo existe de esta 
manera- Se basa en un tráfico de redes virtuales donde muta 
constantemente! está sujeto al tiempo y 
sostiene para el “Re" y tampoco da tregua al debate- 
sultado es el “no saber"

capacitivo donde el cuerpo

como tal no se 
El r e -

a base de continum de estrategias 
tecnologías reproducti- 

origen la concepción de “algo" no 
es la imagen y está vinculado 

No como madre! sino como Eva-imagen alterna-

que se reproducen en una matrix! 
vas- Al no haber un
surge- El nuevo vocabulario 
a ella-

na-





en la circu-del concepto (soportada
imágenes) es entonces el resultado 

internos de los puntos del 
comunicación en su

{/) "La producción
lación de textos o 

(fjOj del nomadismo y entrechoque
sistema en sus actos de contraste y 

“O capacidad -la da cada nodo da la red- para transflgu- 
valer por otro o en otro lugarrarse o

fU basada en“ No más de aquella construcción del canon_ 
arquitecturas docu/monumentales de la memoria-, levan- 

^ tando grandes catedrales en las que albergar, acoger, 
y transmitir un sentido concéntrico patrimonial y en-

producción de grandes narrativas y los 
presuntamente universales” ■

simismado de la 
imaginarios J

"La tremenda inadecuación 
pacidades de comprender lo que

nuestras ca­que afecta a 
ocurre"

José Luis Breao
llamada categoría zombis nos habla 

tuvieron vida n
Ulrich Beck en su 
de conceptos que alguna vez 
tualmente sobreviven como

4=5) y que ac-
sombras lingüísticas!

de nada- La
sino evocaciónn incapaces 

el periodismo! los politólogos y
Y añadiendo ideas de McLuhan entonces la

•=e ontenido! como una 
política! 
existencia-
sociedad se encuentra sonámbula-

demás f a

U
forma final a tales 

ellas mismas terminan
"Las propias practicas adaptan su 
conceptos! por lo que 
teciendo como pertenecientes a un tiempo muertoi 
practica zombi,r- (Brea)

C acon­
comoo

tu
120.



Ante este libro sobre 
reflexión: cultura RAM podría resumirse en una

A la realidad virtual hay que acercarse con cuidado 
tener exposiciones muy prolongadas y más ahora 
cascos y guantes. En este quehacer 
macion electrónica

y no 
que viene 

donde toda la infor- 
se construye y destruye 

^ la falta de ordeni
el vértigo del equilibrio visual 

y la confusión cerebral; 
dan manipulando la percepción.
El arte electrográfico 
con modelos lingüísticos 
saje McLuhan

que
simulacros constantes-i 
trali

creando 
eje cen-

, _ . . . 1 el engaño al tacto
las limitaciones de movimiento se

de un

no es para descifrar significados 
cuando lo importante no es men-

establece como una alternéiW'.'V^**^1izaci,ón se 

^e descuida las 
c i ón i

en pleno-
a Rudolph Arnheim: 

porque éstas se basan en la 
percepción porque 

pensamiento.

ar t es
y se desdeña la 

participación del 
y administradores no 
posición importante en 
entiendan que las artes 
forzar el

percep- 
no se presupone la 

En real idadn los pedagoqos 
se permiten conferir a las artes 

los planes de estudio-, una
a menos que

componente peñero Vín'd'
es imposible en 
que más falta

re­
pensamiento

cualquier campo de estudio 
no son más estudios estéticos o 
de instrucción artísfir^-, 

mayor paso al pensamiento visual en general"
Hargaret florse concluye: Si general.

productivo 
démico. Lo 
más zmanuales 
dar

aca -
esotéricos sino

los art istas
. emergente culturan deberían esfor-

V nfro9Ulr V acceso universal a la cultura elec- 
y ofrecer potentes metáforas y símbolos que cor -

- que ya se han ofrecido para descubrir el ciber-

y activistasquieren influir en la 
zarse en 
trónica 
tan con los
espacio.

121.



circundante de Brea es una recon- 
L a virtualidad IJnatu- 

video y en si las discipli- 
evasiones de situaciones 

ofrecen un trazo ante este imaginario vir-

Ante esto el imaginario 
figuración del imaginario estético- 
ral" de la literatura! el ciñen 1
ñas del arte como auténticas
imaginarías nos 
tual tecnológico -
Antulio Sánchez García menciona 11 la profunda revolución 
estética que provocará la llegada de libros electrónicos! 
la interactividad y 
galerías virtuales! 
campos simulados-"

la tactilidad que alcanzarán 
la interacción o inmersiones en

las
los

Ya en estos momentos! los mundos virtuales tipo internet 
están reconfigurando los imaginarios! particularmente el 
de los jóvenes! se crea nuevos tipos de asociación! se 
rompen jerarquías! nuevas formas de consumo y de identidad 
empiezan a gestarse- La identidad ya no está dada por la 
pertenencia a una determinada porción geográfica! o por la 
compartición de iconos patrios! sino por los gustos que se 
comparten con los gustos que se comparten con los indi­
viduos de otros continentes- La cultura inmaterial! par­
ticularmente la de la red! trae consigo nuevas formas de 
lucha y nuevas mecánicas de control también- Las autori­
dades en materia cultural deben impulsar deben impulsar una 
política acorde a los nuevos tiempos y donde la tecnología 
sea un elemento de orden público porque lo que se haga o 
se deje de hacer será fundamental en un país de franca de­
pendencia icónica"
11 La causa de cualquier obra de arte es el auditorio la que 
la percibe y debe estudiarse tan cuidadosamente como la 
obra de arte" (Narshall flcLuhan)

IES-
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modernos: ¿cómo expresar lo numino$o?! ¿cómo describir lo 
indescriptible? ¿cómo nombrar .l^fen npmbrable?! ¿cómo 
hablar^ de lo; inefable?! ¿-cosm^ ^l.a.smar ^g^no represenn- 
tagLe?.|B Existen pfjbas ion-, sin em­
bargo Rubén Maya encuerna em .s-us^^c^so-s^plásticos las 
herramientas para ^nsf||;3||j^«Blfi d;é símbolos con los 
que crea y recrea su mundoi su historian sus orígenes que-, 
en un momento dado -i se convierteñ m.el miindÓ! la historia 
y líos orígenes de todojespettador que ftiétíe él valor 
agudeza par a* "detenerse ^descubrirse el éiP'lienzo que haya 
construyó como un espejo-
Ahora es importante precisar que la ókpeh"ieS¿ia de creación 
estética del artista que es tomado por los motivos! 
sos del inconsciente colectivo! generalmente no es un acto 
conciente n

y la

numino-

es decir! que el artista funciona como un canal 
a través del cual las imágenes y símbolos 
mismosñ frente a esta realidad la virtud de Haya 
con intrepidez en un universo alegórico que naturalmente 
resulta hondamente amenazador y enfrentar el gran reto de 
darle expresión y vida por medio de su habilidad plástica- 
De hecho esta vivencia de ser poseído por algo mucho más 
grande que uno mismo y de no ser plenamente conciente de 

que algo llega a expresarse!
completamente

se expresan a sí 
es fluir

como es y más aun cuando lo 
fuera del contexto 

teórico e intelectual del artista!
expresado 
ideológico!
es lo que patenta la autenticidad de la man ifestac ión ar- 
quetípica a través de la experiencia de creación estética- 
De lo que se deduce que si el artista busca nutrir su con­
cienciare símbolos ancestrales y luego insertarlos dentro 

e su discurso plástico! se puede hablar a lo mucho de una 
copia! que ciertamente puede ser bella! pero no puede hab­
larse de creación estética

estaba
religioso!

producto de la inspiración ar-



quetípica. Por eso es

po iT-Ém -Aj*»**»
lo arqi 
caba los designios de 
de sus esculturas- 
En este sent 
cuenztran elementos!! 
de la autenticida 
rializa en la

©ra

á <3© @« ----------- ------- „
- n<s© (2.1© wm ©©©a© <°\m m

ras® ¿ S@® (el© a ©fóí
.© «wm, se m w «wctM
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ser la analogía
antiguo y modern 113a^agg[iM^:eltaBsliMo!bIia?ags?d 
el enfrentamiento
ocultos e inconscientes íantb de uno mismo 
tiempo y de su culturÍ¡P¡l gMSB||g
aquello que ha sido _ ____
que la sombra es un problema moral que desafia toda la personalidad del ego, pues 
nadie puede tomar conciencia de la sombra sin un esfuerzo moral considerable. Tomar 
conciencia de ella significa reconocer como actuales y reales los aspectos obscuros de 
la personalidad( J u n g -, SDDE: 41fl ). De ahí que gf|‘ prfducción 

plástica de Maya de pronto resulte demasiado dura para el 
espectador-, ya que cada lienzo es producto de un viaje de 
la conciencia del artista hacia escabrosas profundidades 
de su propio ser (honduras difíciles de alcanzar para el 
hombre común)-, cada expresión estética es producto de una 
exploración hacia regiones inaccesibles de sí mismo y del 
colectivo-, donde se encuentra con contenidos escabrosos 
que-, paradójicamente-, siempre buscan un medio de 
presión. Por tanto el enfrentarse a esta situación equiv­
ale a la experiencia arquetípica intrapsíquica de ser des­
membrado-, lo que si bien es común para el artista-, para el 
lego es una vivencia avasalladora-, que cuestiona la

^ (olí? D¡(“¡

)©!nte
tos

a ^'oWlío'Ü® €@lñ)
Mñt® Síiis1

ex-



conciencia y hace retumbar al inconscienteí lo que se tra­
duce en la angustia y confusión qjíe -vive una persona que 
se asoma a un espejo en el que etv lugar de encontrar;., su es­
perado reflejo se enfrenta con leviatán que viye debajo

de todas sus ■4,e*r*:;r.5x.p;:í:r.lii:i.n.ípíí:iSi“¿1í;per°
misma que da un paso más héeia su proceso de inte­

gración.
Al respecto dung señala que la cánfrñrttqción de la comBpcmpon su 
sombra es una necesidad terapéutica y, en realida:d/Mpñmer requisito pdrti cualquier 
método psicológico completo. A la larga, esto debe conducir a algúri'tipo dé unión, 
aunque al principio esta sea un abierto conflicto, y a menudo permanece así durante 
largo tiempo. Es una lucha que no puede eliminarse con medios racionales. Cuando 
se reprime voluntariamente, sigue en el inconsciente y sólo se expresa en forma indi­
recta y mucho más peligrosa, de modo que no constituye una ventaja. La lucha con­
tinua hasta que los oponentes quedan sin aliento. El resultado no puede saberse de 
antemano. La única certeza es que ambas partes sufrirán algún cambio (Jungi 
EDDE: 70fci). Por lo que idealmente se espera que ese cambio 
se traduzca en una mayor libertad de los condicionamientos 
que la cultura y la educación naturalmente imponen! ya que 
la sombra no es sólo el lado obscuro de la per sona 1 i dad n 
también contiene instintos! habilidades y cualidades mo­
rales positivas que han estado largo tiempo enterradas o 
que nunca han sido conscientes.

que si se asume con 
ciencia!

con -

La sombra es tan sólo un poco inferior, 
primitiva, inadaptada y torpe; no es completamente negativa. Incluso contiene cuali­
dades infantiles o primitivas que en cierto modo podrían vitalizar la existencia humana, 
pero ¡las costumbres lo prohíben! (Jung! EDDE :
Rubén Maya por medio de su 
dominios de la sombra!

134). En este sentido 
incursión al inframundo y a los 

invita con su obra
elementos profundamente temidos e históricamente

a integrar 
reprimi­

dos a fin encontrar nuevas betas de creatividad y de liber­
tad para la expresión de la totalidad del ser humano par-
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* tiendo de la aceptación armónica de sí mismo.^ Sin lugar a 
' dudas la pro-puesta plástica de Haya es ÍÍMÍWMBÍ^a^ía
: col

no por su escisión que se trad 
realización de todo el poteAc.i 
Solamente resta esperáM¿Mr 
siguiente ciclo de obra|pgí||sii 
bien fueron lü años de crjejcitó 
‘mundo-, cabe ir al encuéiá®^™""
•' sión a los cielos donde el arW* 
percepción a una sublime
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Títulom-Guardianes de la Psique
' ?cnica:Resina y pintura flourescente

Dimensiones: ED x fl mts-

A ñ o : E D D La





T í i t u 1 o :
Génesis del 

Silencio
Técnica: 

Plástico y 

Yeso
Dimensiones:
ED x x flOD cm-
(SI personajes)
Año :
EDOfl



T í i t u 1 o :
Ojos de 

Luz- Pensamiento
Técnica: 

Resina y
Pintura Fluorescente

Dimensiones:
!□□□ x tiDG x 1LD cm- 

(1 personajes)
Año :

EOOñ
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T„ . _ Título: Seres Sombro
ecnica. Resina y pintura flourescente

Dimensiones: 2SD x 400 x 300 cm-
AñoiEDDb





T í i t u 1 o : 
Simbiosis del Sí Mismo

Técnica: 

Resina Policromada 

Dimensiones: 
cm •flO x 4DD x 4GD

(15 personajes)
Año :

EDGñ





Título : 
Técnica* Res 

Dimonsiones : 

Año : E0D3

"Con sternación" 

ina policromada 

5E x E4D x E4D cm-





Título :
I ecnica: 
Dimensiones :11b 

Año:SQD3

Novenarli 

Resina
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creadas a partir del registro fotográ-
Propuestas visuale 3SF%q i^,s objetos y huellas recopila-Wm ImBHUí mmm m
dos después de se que se sometí9 el artista, hae-rededor del m«jnd gMI uno d e los extraños ie
hiendo exactamente ^MP^^aüIco en pos de uBHHBt -re-configuracio
paisajes abyectos- t nologí ¡«Bu desde una queer
Dentro do las nuov.s tecnoloal s ®|fc6nlcas C0M la
praxisn encontrado r-tina^^BP. interlocución de
uiebcam y los cha PXDi í citas <f *comtí& amplificadores de 
imágenes sexu»*-.««^. .¿j fragmllitadas y anónimas,
los desea» y las ftrawaf e n su manifiesto

f'horo1 ahasPt°a 1 a propuesta de la prótesis de Beto Pre- 
Cyborg-i hasta ia p w . _acfgn de los cuerpos trans-
Mp|fl|HHMttf^a^l'logias del género 
fronterizos de Oh* la Sandoval V/asít* 0 ° riPi cuerpo y sus
de; teres a defLaurentis, las , c v bers ex o juega
formas se han incrementado y ampliado-, y actual de la
entonces, un papel fundamental en ei di.scur c fía
a u t o-r e p r e s e nt a ei óñ?: luto-retrato Hardcore, P ^ de
creada a partir de ^exploración corpor primer
aquéllos quienes mantienen sus genitalidades 

plano, pero sus rostios fuera de cuadro- consiste
Esta obra se compone de dos elementos- el prim d£
en la apropiación del cybersexo como una herr ^ see. 
deepnstrucció.n y auto-representación pornógrafo. 1 tanCiaa- 
gundo implica un ejercicio pospornográfico de cu ^ re. 
miento para con la imagen explícita, pues lo q e)(Ua 
tratado son los desechos, e 1 después del ac 
frente a la cámara-

:

k j
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Argel Martínez

"PODEMOS CUIDARNOS A NOSOTROS

Esta es la agencia de espiotfa
únete a nosotros y reporta y Sül^—M6n i m a i» en t.P las 
posibles actividades terroris4BHH|H&úarios 
book •

!?de del mundo.

de Face-

Inspirada en la historia de los foros de internet llama­
dos "rind Boston Bombers"n 
agencia d e

este es un simulacrode 
espionaje independiente dedicada a 

nuestra seguridad de potenciales
d?ítf^S°iy S-USÍ contemP°ranea no creada por un régimen 
las n 11 o 4.Sln° P0r, * a ciudadanía misma- Todo gracias a
DarprioraS ecnologías y comunidades co1aborati vas que
democrático. °freCer U °

Este

una 
vigi lar

terroristas.

participativo y

P:°^Ct0 GSPera crear conciencia sobre las oportuni-
de la pra ?°r dGlantei en los inevitables cambios

la era digital trasera a nuestra sociedad-
dades

"Cualquiera que vaya a 
manos decidirlo- A 1a 
nuestras voces 
canto de

ser el futuro está en nuestras 
postre es la polifonía de todas 

conjugadas la que terminará dando vida al 
-J generación”nuestra

José Luis Brea-
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INSTRUCCIONES 

SECCIÓN:
¿cómo
11 AMIGO DE FACEBOOK"?

DENUNCIAR Y REPORTAR A UN lili
Upei®'1 «■i 1faceboolos usuarios deNOTA: Todos 

otros amigos en Facebook m S;;-
gfSIplÉliWi A:"Catch the Tfe1. Ve a la página de

"me gusta"- 
"Fotos"■

/

sai® -«ir*
dale click en

click en m
Ib fotos dispon i 1MÉE • H a s

3- Revisa las 
scripciones para 
4. Escoge la 
la de tu sospechoso- 

Etiqueta en 
consideres un

foto con la
seleccionada el nombre de quienla foto 

potencial terrorista-5-

potenciales terroristas
el FBI yd e

¡¡"¡Ji basadas dn "los lyers distribuidos por
el departamento de Justicia de los Estados Unidos para pro- 
mover el reporte de actividades sospechosas-

SECCION: B
¿CÓMO CONVERTIRTE EN UNO DE 
NUESTROS AGENTES SECRETOS?

Todos nuestros agentes son voluntarios de paz-i gra 
esfuerzo esta comunidad colaborativa es

as-
NOTA: 
cias a 
posible 
piran a formar

su gran. Desafortunadamente solo pocos de aquellos que
parte de nuestra organización lo logran-
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//uww.facebook.com/Catch-the-Terrorists

2013



facebook ms®.

to catch the terrorists
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Non-Governmental Organization (NGO)
This ¡s the biggest spy net wor k in the world.
Joint us to anonymously report and denounce possi 
terrorist activities by "facebook friends".

About - Fix a Problem
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’)Catch The Terrorists - Mozilla Firefox
Herramientas AyudafircKvo &*ar fr «ítortai tocadores J

______|3 Catch The Terrorists

4 & Q https://wwv
^^.rnm/nr,nesfCatch-The-Terrorists/-108677982562982?id=403677932562932fe:k°app_2Q331 p v C |B- Google —3 * *
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| Catch The Terrorists Welcome j [ v Llked SCréate

Jo caích íhe terrorists

"Catch the terrorists" ¡s an independent spy agency intended to secure and protect our families 
from potential terrorists activities. We are inspired by the true story of "FinóBoston Bombers" social 
network forums created by the people to croudsource the investigaron. Nevertheless, this site firmly 
stands by the concept that long term security depends only on rational carefully consider actions. 
And given the tragic events ¡n Boston where panic was a justifiable reaction, the death of Sunil 
Thripathi an university phylosophy student who was mistakenly identified as a suspect by amateur 
investigators on Reddit should never be repeated. "Catch the terrorists" aims to recrute an ever 
increasing number of secret agents properly trained by this organization to ensure that only those 
that want to do us harto end up Usted to local pólice. Our agents duty is to recognise potential 
terrorists in social networks, particularly ¡n those vvith the biggest number of reports that every 
single facebook user can do by simply tagging the suspects on the different cathegories avialable for 
you to denounce. This NGO is based on social networks and is created enterily by the people for the 
people without intervention of any govemament at all, nevertheless sharing information vvith local 
and global security agencies is necessary to actually secure our streets. This is the most democratic 
spy agency in the worid. New technologies with collaborative communities are shaping social 
structures, bringing us all a real opprtunity to finaly achieve the utophical dream of a big eye that 
can watch and protect our entire society: "We can watch ourselves!".

Argel Mtz. Catch the Terrorists © 2013.
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“No todo desarrollo técnicoi por lo tantoi da 
lugar a la forma artística. 

Pero toda forma artística nace irreversible- 
mente ligada a un desarrollo de lo técnicoi 
estado epocal del mundoi del darse del

espíritun como constelación o sistema de las

aun 
ser como

[/] Roberto 
q González 

García• H
partes"
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“Ardua tarea es penetrar en las cualidades
reales de cada cosa" 
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O Soy el elixir del rojon que“ La rosa roja- 
transformo los cuerpos viles en el oro más puro
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1 matrimonio entre 
incestos electrónicos

La unión d e contrariosn e
la provocación de

la reflexión sobre la proximidad con el
desiguales n 
queincitena 
otro es lo que se propone en este trabajo- 
Apropiarse de las practicas culturales!

redes socialesi
es deciri de
particular-dispositivos como las 

mente Facebook •
Provocar a través de la redi oposicionesi cercaníasn 

discursos
•H

teóricos por 
de todos

fU > 
■H «H 
E 4-) 

■H (U
3 'n
cm
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apropiaciones que generen
aproximación de sujetos de todas las razas 
los credos y de todos los sexos- 
Reflexión de la vida a través

vida /crear la vida virtual a partir de,,
sujetos que 

cumpla la

de 1 a tecnología/
imaginar la 
dispositivo 
imaginaran una 
deseada utopía o el apocalipsis

constelar a 
la que s e

tecnológico-

electrónicoi
realidad e n

OJ
"O 1A3-





Crear artefactos operadores de
Descomponer el concepto de realidad a 1

Todas las posibilidades
uniones de imagen-lengua je/ 
- la pantalla

posibilidad de acceso a lo 
través delreal ■

dispositivo tecnológico. 1 
visible son superadas con las 
dispositivo-sujeto a 
punto cero de la virtualidad 
realidad alquímico-electrónica 
miento por la unión de 
(2ue el dispositivo funcione 
jetos como la materia inicial 
humano-tecnológico - Crear un hermafrodita 
desarrollo de la tecnología-

del mundo
través de creando

para ascender a la hiper- 
que será creada 

sujeto-dispositivo-

un

en pensa-

alquimista n 
para la creación de

como un y los su - 
un ser

que provenga del 
El hermafrodita-virtual será

el producto de la r e 1 ac i ón - un i ón de dos sujetos a través 
de un dispositivo/red social- 
Estas uniones s e conformarán e n 
manifiesten u n mundo y

formas artísticas que 
momento del espíritu! q ue 

des-oculten las estructuras mismas de la representación! 
bajo cuya prefiguración 
propio de un mundo-(Brea:
Propiciar la posibilidad de uniones rizomaticas de sujetos 
elegidos a
virtuales/conceptuales! 
uniones

u n

se fija el ordenamiento que es 
net-art (no)arte)

1 establecerazar para uniones
esperando como resultado de esas 

la creación de un ser conceptual! es decirn formas 
pensamiento! es decir! en algo que suceda 

pero desde los técnico- 
solo nace cuando desde lo comuni- 

experimentar el existir 
en el tiempo se ven alteradas" 

ones s

artísticas y
separado de lo técnico!
“Esta forma artística 
tario! las posibilidades de 
todo ello 
al teraci
dispositivo! (red social) 

sido invadido e n 
backer

de
(Ibídem)• Estas

través d unpresentarán a
_ _ _ i en el que el sujeto descubre 
su intimidad o

que le está sugiriendo una aproximación

ee
que

subjetividad por
a otro ser-

un

IñS-



Esta invasión de la intimidad virtual afectará la exppa 
riencia del sujeto individual en su relación con el arte­
facto y la comunidad virtual- Este momento o desplazam’- 
ento es en el que se manifestará el acontecimiento o la 1 
periencia de la forma artística-
En este sentido lo que se quiere provocar es la producción 
de acontecimientos a partir de la relación intersubjetiva. 
Estos acontecimientos solo derivarán en formas artistas á 
partir de que los sujetos invadidos rsaccioneni 
actúenn se comuniquen a partir de la unión 
propuesto! de lo contrario! al no 
cancelará la acción-

ex-

inter- 
que se les ha 

aceptar la unión se

Propiciar la posibilidad de 
elegidos
virtual/conceptual 
la creación de 
resultado de 
Considerando

uniones rizomáticas de sujetos 
para estableceral azar n unión

esperando como resultado de esa unión 
una forma artística

una

que se muestre como el 
un proyecto de unión y representación• 
que todos lo

conceptua1 es - d i g i ta 1 es formarán 
trará

seres convertidos en seres
una comunidadi que se mos- 

resultando de la unión de los perfiles 
sujetos-

ri,?^rC1C^° Pr°pone superar la banalidad en las redes so­
ciales-, a través de la 
digital

en imágenes-, 
de Facebook de los
El

experiencia de la unión alquímica 
un artn °4t-r° sujeto y transfigurando la experiencia en
presencia lstlc0 V liberador-, que nos posibilite tener una
" , V*"?1 en la 0tra realidad.

co.unidaS de cílu'lTs" "í*"* GiUes »•!
células riao.su1^3 ''lz°"«l«s

representación
siguiente 
disolviendomo)

establee© a una 
otras

euze
que se vinculan a

un proyecto de unión y 
nizomatica puede influir en Ia

cjg cambio-1

pana emprender 
\ Cada célula 

y viceversan a 
las manera de agente 

jerárquicas- (De 1euzenGuattarielaciones i

1 ñ ti .



La idea principal es ^c r e a r un proyecto de uniones alquími- 
cas digitales a través de las redes sociales^ especifica- 

de Facebook.
boceto pretende encontrar una metodología que reía­

la tecnología y la vidan es 
artísticas a 

están a

mente
Este
cione decir n crear nuevas

partir de los dispositivos digitales 
nuestro alcance como sería el

formas
caso del Face-que

book •
Nuestra propuesta consiste en conseguir un hacker que 
diseñe un programa que pueda hackear las cuentas o los per­
files de usuarios de Facebook en todo el mundon o en otro 

círculos más selectivos como podrían ser perfiles 
de Estados Unidos o de Latinoamérica.

Al ingresar el programa a las cuentas de los usuarios! 
seleccionaría de manera aleatoriai pares de perfiles para 
unirlos en un matrimonio virtual- En el perfil del hackeado 
seleccionado por el programan aparecerá una solicitud para

matrimonio virtual y alquímico a otro perfil
. En la propuesta aparecería un 

texto que explicaría el objetivo del proyectoi 
y resultados esperados- El perfil seleccionado tendrá la 
opción de rechazar la propuesta o de ponerse en contacto 
con el perfil que le han asignado antes de aceptar el matri 
monio virtual para verificar si le interesa relacionarse• 
En el caso que los perfiles elijan la opción de aceptar se 
les enviará un texto interactivo que muestre la banalida 
de las redes sociales y la complejidad tecnológica que as 
hace posiblesn es decirn crear una conci ene i a en.rQ 
a que la tecnología actual es un milagro secu ar\za , a s 
P°dnía impulsar nuevas formas de humanidad a. ^tr<^VG^ h-ís-

de la sofisticación de s
no somos capaces de crea

nos

caso en 
solo de Néxicon

que se unan en 
que aparecería en su página

sus alcances

nedes. Sin embargoi a pesar 
Positivos que tenemos a la manon

iñ?.





nuevos entornos o rizomas que nos conduzcan 
tas o superioresñ sucede todo lo 
es muy sofisticada pero los contenidos 
nales y provocan alienación! 
la televisión hoy en día-
Por ello es que nuestro proyecto parte de la alquimia 
dievali de la unión de contrariosn de la búsqueda de tras­
mutar lo vulgar en refinado-, el plomo en oro- Nosotros pre­
tendemos lograr la trasmutación de objetos banal izados de 
la tecnología en nuevas formas artísticas- Provocaremos 
los usuarios de la tecnología practiquen la 
dieval como una forma de 
dados- tíue los efectos de la
contrarios o ajenos! les muestre el resultado de la trans­
mutación :

a formas artis- 
tecnología 

son muy pobres! ba- 
algo muy parecido

contrario! 1 a

a lo que es

me -

que
alquimia m e -

crear o descubrir nuevas rea 1i - 
experiencia mística de mezclar

"Al principio unimos! 
que se ha corrompido! 
reunimos lo que ha sido purificado y lo solidificamos- De 
esta forma el hombre y la mujer devienen en uno,r- (Roob! 
Alexander: Alquimia & Mística)
En el casamiento a 1químico- 1 os contrarios se funden para 
formar un ser perfecto! digital! conceptual que solo pueda 
existir en el espacio virtual de la red- 

transmutar e 1 mundo 
a 1 mundo del arte a

después corrompemos! disolvemos lo 
purificamos lo que ha sido disuelto!

Se pretende 
sociales! 
a 1 químico -

banal d e las redes 
través del ejercicio 

Transmutación de sujetos! palabras! cosasí pro­
vocar la unión entre elementos distintos para renovar 
banal y convertirlo en experiencia artística! en
artísticas- 
Propiciar

renovación de conceptos-

1 o
formas

través deidentidades ala posibilidad de nuevas

IflT-



;s .sr:;, t:: VM*1"*:;
instinto y la razón, provoquen la experiencia del Sujeto 
con la tecnología, es decir, que el principio alquímicoo- 
digital a través del artefacto en la red sea el posibilita- 
dor de acceso al arte contemporáneo-

El dispositivo-artefacto (red) electrónico será el labora­
torio en donde la materia en estado nigredo (putrefactio) 
será molida, triturada para quedar pulverizada (separatio), 
luego el refinado (destilado), una vez disuelto el mate­
rial (sublimato) se eleva como el vapor, como nube 
caer en forma de gotas volviendo a poner en marcha el 
ceso de multiplicación de una vida artística- 
La materia prima que se utiliza 
ticipan en las redes sociales y 
ceso alquímico-digital 
destilatio.

para
pro­

son los sujetos que par- 
serán sometidos a un pro­

desde e 1 "putrefatio, Separatio, 
Sublimatio y multiplicado" -

El resultado final será renovar los significados de las 
relaciones banales de los sujetos en arte digital y en 
se“'c pítales relacionados- Posibilitando una nueva re­
alidad en la que se confronte la existencia del ser, en un 
ser digital, un ser en la red. etre conceptuel-

no.



EL OPUS flAGNUn
“MAGNA OBRA" - en ella se encuentra la llamada 

prima ! en la que las partes contrariasi todavía aisla- 
dasi se oponen vi o 1 entamenten pero que 

pasarán a un estado libre de perfecta armonía-, bajo la 
forma de

mater i a

poco a poco

"PIEDRA FILOSOFAL" o LAPIS PHIL0S0PH0RUÍ1 •
"Al principio unimos-.

que se ha corrompidoi 
ue1to i

después corrompemos! disolvemos lo 
purificamos lo que ha sido dis­

reunimos lo que ha sido purificado y lo solidifi- 
De esta forma el hombre y la mujer devienen en

uno"
(Tratado de la Piedra Fi 1 osofa 1:177ü)

camos •
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Pre-textos- España!

Deleuze!
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ni-



Fantasmagoría contemporánea:
B H u m 8

Políticas d s 1 ¡aL¡b j » visualidad
Eunice Josiane Murillo G-

“•■•sombra fugitivai 
que en el mismo esplendor se des­

vanecen
cuerpo finge formadon 

de todas dimensiones adornadon 
cuando aun ser superficie no merece”.

Primero sueño (fragmento) 
Sor Juana Inés de la Cruz

!• Concepto. La sombra

La sombra se presenta a lo largo del tiempo como una figura 
recurrente! su latencia nos ha recordado en diversos momen" 
tos ciertas presencias. Desde el relato de Plinio sobre la 
mujer ce Corinto que pinta sobre el muro la sombra de su 
amante hasta la linterna 
hacedores de sombras

mágica y los espectáculos de .ios 
nos revelan a ésta como testimonio 

dialéctico-, de presencia y ausencia.
Hat- ne9rura ^e 1 a sombra y sus cualidades reductor as en 

^ es aluden a formas misteriosas usual mente asociadas
y significadas por lo siniestro.

Un- caracter impersonal a este espectro- 
sombra nn SU,]eto pef° al mismo tiempo es otro-, por 
tura fant-S/^ Un carác.ter de alteridad con el que la liter*
sentido i S lca lna jugado de manera recurrente- En eS 
sentido-, la sombra como elemento lúdico aparece en algunos

El sin detalle pareciera
Es Ia 

ello Ia



casos como algo atado al sujeto y en otros con 
enteramente independiente 

lumínico-
un carácter- 

se tratara de un altercomo si
ego
A partir de 17ü4 los hacedores de sombras supieron uti­
lizar y crear el imaginario fantasmagórico reproduciendo 
espectros al arbitrio de las necesidades simbólicas de la 
época■ Sin duda la
éstas-, pues quién puede resistir el retorno de los muertos 
o los desaparecidos! al menos
Esta necesidad propició la producción de la sombra 
artificio de presencia-, la construcción del 
dialoga y que se hace vidente ante un público que desea 
sorprendido- Un tema plagado de morbo e inquietud pero que 
permiten más allá del espectáculo social! problematizar al 
medio como aquel que inaugura la presencia a través de la 
pantalla! una práctica cultural donde 
inserta como 'intersticio social '! como

presencia de los ausentes fue una de

en su carácter visual-
como el 

rastro que 
ser

la pantalla se 
una estrategia

para visualizar lo perdido! lo desaparecido! lo que ha 
sido en su estado atómico invisibi 1 izado-
De ahí tanto la fotografía como el cine se despliegan como 
dispositivos reflexivos! pues dan cuenta de los signifi­
cados atribuidos a la visualidad y la presencia- En este 
sentido! y retomando los elementos primigenios de estos 
dos medios! la sombra del fizionotrazo en la fotografía y 
la sombra de la linterna mágica en el cine! podemos decir 
que la sombra es un dispositivo semiótico que encarna 
lumínicamente la relación con lo presente.
En este texto retomaré la sombra como concepto de partida 
«abordando su carácter indexaln 
sombra como rastro! pues
manera conceptual la acción presentada en 
Una acción donde la sombra retorna a la visualidad contem­
poránea para cuestionar el estatuto político de la ausen­
cia -

es decir! entendiendo la 
dicho sentido podría sustentar de

este escrito-

1T3 ■



Rafael Lozano - Hemmern nUnder
Sean-. Relational Architecture

2005.

SJggln her|: Trafalgar Square, 
Lo.tfdon USá t ed Kingdomn 200ñ.

A|gg i modu 1 ar Research.

l

2- Referentes-

Como referencia en torno a la sombra en una instalador] 
artística contemporánea me gustaría hablar del trabajo s 
Rafael Lozano Hemmeri específicamente con la acción denomi­
nada “Under sean” donde a través de la sombra del es pee t a

deretratos
soore el suelon s e visualiza Ta presen ci a f

virtuales o como él lo denomina 'rastros interactivos1t 
coincidencia de sujetos o empalmes que a través de la 
dialogan otorgando 1 a sensación déla superposición 
cuerpos-, como si el suelo que pisara el espectador fu 

enorme caja de cristal que contiene a otros seres-

uur
una

114.



Se trata d e una 
múltiples y sofisticadas 
lúdicosi los espectadores buscan hacer coincidir 
en la de otros para visualizar más de lo 
proyectado sobre el suelo- 
reales y virtuales s e

video instalación realizada a partir de 
proyecciones dondei en términos

su sombra
que está siendo 

Un proyecto donde los sujetos
efectosencuentran a

lumínicos- Este encuentro también se da a nivel de especta­
dores pues éstos al juntarse provocan un mayor espacio de 
sombra y con ello más detalles del retrato virtual»
En la obra de Lozano Hemmer la superposición y el carácter 
lúdico de las proyecciones permite cierta cercanía con los

partir d e

otrosí así como encuentros momentáneos y 1 a .ffo»ns*n®®caón 
del sentido de la obra coleftifal WpP pé re­
fiere al estado re 1 aciona^dé 1 arte y por ende^Pajnivel: di

■ÜÜÉÉÜIÉ^B^LII

’T :rr*

wpjir tiñe nfÚ 

referencia# 
¡ntros ejatrl 
bácter ■ *4 ~ -!

e e lj estb

Para hablar d e este estatuto pol í ti’cg
r la reflexión media iÍGH 

zá más evidente poten 
muchos de ellos 

precisamente por ello 
o que separa al es^pec

empez 
que di 
su jed 
lenta

s i o “
ertas ^Rp-

tura obr a'I®

1 >

\

Santiago Sierra- "2 4 5 metros cúbicos" t SDDb-
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referencias aludo al trabajo de Santiago Sierrai
"245 metros cúbicos"

Con estas
específicamente con el proyecto
convierte a una sinagoga alemana en una cámara de gas 
respuesta a la banalización de la memoria del holocausto y 

crítica de la muerte industri a 1izada que vivieron al-

que
como

como
gunos pueblos europeos- De manera clara en este trabajo se 
posiciona al espectador en 
aquellos que se pretende recordari 
con máscaras antigas para establecer una empatia vivencial 
frente a ciertas estrategias de muerte-
Otra referencia importante es sin duda Teresa Nargolles y 
la exposición llamada "Vaporización" que consiste en la 
emisión de vapor en una sala museística donde el espectador 
asiente a entrar pues desconoce la procedencia de aquello 
que le moja la piel y le invade al respirar- El contenido 
del vapor se remite al agua con la que han sido lavados los 
muertos por violencia en la Ciudad de fléxicon y este vapor 

vez violenta la piel de los sujetos espectadores! los 
empapa de eso de lo 
Esta exposición 
La obra en sí 
político del arte-, 
cuestión en 
poniéndolos!

una condición de igualdad con 
una violencia asistida

a su
que muchos se ubican bastante lejos- 

es ante todo un tratado sobre la distancia-
misma problematiza el estado relacional y 

j pues no sólo ubica a los elementos en 
mismo espacio! 

haciendo
un sino que los inunda super- 

que 1 a obra o el agua d e cadáver 
pene re en el cuerpo del que asépticamente observa-

Gresan ® de estas dos últimas propuestas es la fuerza 

cialp_ qpSfe.11 arte se inserta en las problemáticas so­
cada yp7 3 - aciendo acciones d e empatia y encuentros 
menos aup ah h egaaies clue llevan a dimensionar los fenó- 
mirada'confrníV8 manera menos distante- Se trata de una

íír:j;Ptr la expeE'



Con el ejemplo de Lozano Hemmer retomo la figura de la 
sombra y el encuentro entre el espectador y la obra medi­
ante un dispositivo lumínicoi sin embargon como referencias 
de sentido retomo a Santiago Sierra y Teresa ílargolles en 
la propuesta que es brevemente descrita a continuación .

Teresa Nargolles- “Vaporización"! EDG1



3. Proyecto- Fantasmagoría contemporánea: Visualidad de la 
desaparición forzada

sitúa en una habitación donde se
Frente a están

La acción propuesta se 
ubica una pantalla horizontal larga- 
otro extremo de la habitación!

en el
se encuentra un proyector 

El espectador se ubica de frente aque emana luz blanca- 
la pantalla obstruyendo una parte de la luz del proyector 
y generando así su sombra en la pantalla- El dispositivo 
de dicha acción es el video performance! el cual se acti­
vará cuando el sujeto se ubique frente a la pantalla- El 
video consiste en la proyección de nuevas sombras! sombras 
de sujetos que no están presentes en la habitación- Estas 
sombras representarán la presencia de sujetos que han sido 
desaparecidos forzosamente• Las sombras caminarán hasta 
donde se termina el marco de la pantalla! en algunos casos 
mezclándose entre las sombras de los espectadores y en 
otros mirando de frente como el propio espectador- 
El número de sombras que se formen en la pantalla estará 
en relación a una estadística1 ! 
edades!

así como las variantes de 
ocupaciones y género que arroje dicho número- Por 

ende! las siluetas 
tirá en una estrategia de 
acumulación de sombras establezca 
saparición forzada! 
cada día -

serán diversas y el ejercicio consis- 
i visualización de datos donde la

una dimensión de la de-
cifrasun fenómeno que arroja nuevas

P^ifp1^10 GSPGClflC0 al cual corresponde la estadística no es
rpa"a este P^ecto por ello no se hace mención de un espacio par- 

sitio s i n n6 S nh-]Se PlTe‘-!“ncle relacionar o ubicar la desaparición 
esía rjñn nn í1Zar la Pr°Pia desaparición y su visualidad* Por
, ';tí"un nú-"° »„„

reí -

a un

na.



Cabe decir que las estadísticas 
bien existe un
mación- Los números que arrojan diversos medios de manera 
imprecisa son bastante ampliosi lo cual en términos de 
sombrasi llegará a cubrir casi por completo la pantalla-i 
haciendo
desaparecer la sombra del espectador en una masa negra- 
Asín se generará para éste una relación violenta en tanto 
que se verá metafóricamenten en algún momentoi inmerso en 
la condición de desaparecido■
En términos operativosn para que la sombra del desapare­
cido posea el mismo tamaño que la sombra del espectador 
se colocará una cinta sobre el suelo que establezca una 
determinada distancia de la pantalla- En ésta se colocará 
la explicación de la acción-
El sentido de esta propuesta se ubica en la experiencia 
de compañía con seres ausentes como una estrategia de 
v i sua 1 ización y énfasis de dicha ausencian todo esto me­
diante la con f r on t ac i ón del cuerpo del que está con los 
que no están- Cabe decir que en este ejercicio no sólo se 
llena la pantalla de cuerpos ausentes sino que se esta­
blece una relación de iguales entre el espectador y el de- 
saparecidoi una empatia corporal que tiene relevancia en 
tanto que a esta corporalidad se le atribuye lo que podría 
denominarse una existencia "real”- En este sentidoi el 
dispositivo confronta mediante la sombra la corporalidad 
del vivo y el desaparecido estableciendo una presencia 
discursiva del que aparentemente no tiene rastroi no 
tiene sombran ni tiene huella-

no son exactas pues tam- 
estado de desaparición a nivel de infor-

m-



radica en "poner en relación 
unos de otros"

El objetivo de la experiencia _
de realidad distanciados

utilizando la presencia sombría como 
visualizar y problematizar el es-

niveles
(Bourriaudn EGGñn 7) 
elemento metafórico para 
tatuto de la desaparición•
La desaparición en

i nvisibi1idadn pues
ha sido quitado de la vista-

la muerte sin sepultura!
no constatación del fallecimiento! lo que la convierte en 

potencialn la pérdida por ambigüedad donde se im- 
todos los relatos posibles que llevan a la enuu-

lingüisticos tiene relación 
el término en sí mismo alude a 

Al mismo tiempo! se 
como ese estado de

términos
con la 
algo que 
le conoce como

la muerte
brican
meración de problemas políticos y 

es un feminicidioi
¿ Se lo llevósociales:

la trata de infantes! elel narco1!
lo mató la migra- 

la desaparición forzada 
amplio de las causas! es 

hilvana múltiples fenómenos pues en todos ellos la invisi­
bilidad se ha volcado en la técnica de muerte y negación

mercado de órganos! 
Por este motivo 
análisis más

conlleva a un 
una condición que

por excelencia -
Ante estas estrategias de penumbra política se 
apremiante la apropiación de la luz y la visibilidad 
dispositivos críticos! así la luz puede revelar los con­
tornos faltantes! los espacios que han sido vaciados-

vuelve 
como

EDO.



4. Políticas de luz

Las sombras de los ausentes metaforizan a las fisuras so- 
cialesi los espacios en negro que representan las grietas 
del tejido social- La luz de forma rasante sirve para vii- 
sualizar aquellos relieves! para mirar en el territorio 
pedregoso que pisamos! aquel donde las luces de la política 
maniquea han invisibi 1izado a otros-
En este sentidon la sombra de los otros es una necesidad 
políticai es una metáfora que acerca las presencias y que 
no permite el olvido ni la escisión del arte frente a sus 
realidades políticas (Guattarin
sombra se convierte en aquello que resana los huecos!

de ahí que para Bourriaud el arte funja como 
intersticio social ' n aquello que toma como "horizonte 

teórico la esfera de las interacciones humanas y su con­
texto social" (13)-
En palabras de Félix Guattari esta acción consistiría en 

la pérdida mediante la micro intervención de 
el espacio político de la visuali- 

se encuentra signado y

27)- La visualidad de la
las

ausencias!
j

semiotizar1j

una realidad política!
pues lo que es visible y non 

determinado por el poder! por ende la desaparición en todos 
los ámbitos (informati vos y corpóreos) también alude 
técnica perfecci onada de i nv i sibi1idad- 
Este escrito pretende abordar y cuestionar no solamente la

la visualidad de la desapa-
visualidad

dad!

a una

desaparición en sí 
r ición! así como

misma sino
presentar estrategias de 

mirada crítica de frente a la ausencia depolítica! una 
nitidez-

EDI-



Aludiendo al efecto fotográfico del foco podemos tomar a 
éste como una 
nitidez fotográfica se 
a los distintos elementos visibles sobre un mismo plano! 
en este sentido el trabajo propuesto consiste en colocar 
a los sujetos n
lugar o plano reflexivo i que es la pantallan para generar 
una contraposición a la opacidad y 
pues ante todo la propuesta enfatiza en la resistencia al 
condicionamiento político de la desmemoria y la invisibi­
lidad ■

metáfora óptica pues la producción de la 
genera cuando la cámara posiciona

espectadores y desaparecidos! en el mismo

la falta de claridad

El compartir el espacio de los ausentes forma parte de las 
'utopías de proximidad' de las que nos habla Bourriaudn 
donde el participar de la forma es compartir también el 
estado de vacío que es la sombra-
En este ejercicio el proyector vuelve a su estado de linn- 
t er na mágica 
oposición d e
ausente. La pantalla produce ahora a los fantasmas contem­
poráneos! instaurando el regreso del teatro de apariciones 
donde la sombra del vivo

para establecer e 1 encuentro entre la 
luz del vivo y la emanación d e luz del

y la sombra producida del ausente 
confrontarse - E n dicho contexto

una vez más
vuelven a
social el sentido de la fantasmagoría retornan 
vuelven los hacedores de sombras para hacer presente más 
que nunca 1 a ausencia d e 
invisibil izado -

mirarsen a

lo que ha sido políticamente

EDE-
á
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La identidad como factor que construye al ser humano es un 
tejido complejo de rolesi actitudesi inclinacionesi re-

que se ve constantemente reestruc- 
las experiencias personales y sociales a lo 

La identidad es aquello que nos define y
- y los otros - 
instancia t a la

chazos y adscripciones! 
turado por 
largo de la vida- 
que incide en la percepción que nosotros 
tenemos de uno mismo- Pero en primera 
identidad le es inherente la rostridadn 
y su cadencian como

la voz i el cuerpo 
una corteza que nos contiene y con la 

cual nos presentamos 1al mundo í y el reconocimiento de esta 
imagen en el espejo (Lacann ntb) supone la base sobre la 
que se desarrolla el yo-
Con las nuevas tecnologías de la información y la comuni­
cación (TIC) el ser social ha mutado en iJaquel detrás de la 
pantalla"i el que: acceden ofertan compran administran 
modera y comentan el que crea y consume ese mundo virtual 
de redes y comunidades en línea- f 
donde las diferentes identidades de

Ese mundo es un espacio 
unon y de todosn con­

vergen en encuentros y desencuentros fugaces y simultáneosn 
definitorios para el surgimiento de 
relacionesñ

nuevas transacciones y 
donde la pantalla del ordenador se ha conver-

1•Según el estadio del 
Lacann la proyección de la 
sí mismo: el yo n 
una ilusión de

espejo de la teoría del psicoanalista Jacques
1 ima9®n representa la conciencia unificada de

. aunc1UG no deja de ser un producto del i nconsc i ente n 
quienes somos



La identidad como factor que construye al ser humano es un 
tejido complejo de rolesi actitudes! inclinaciones! 
chazos y adscripcionesn que se ve constantemente reestruc­
turado por las experiencias personales y sociales a lo 
largo de la vida- La identidad es aquello que nos define y

y los otros - 
Pero en primera instancia! a la 

identidad le es inherente la rostridadi la voz-i el cuerpo 
y su cadencian como una corteza que nos contiene y con la 
cual nos presentamos 1al mundoñ y el reconocimiento de esta 
imagen en el espejo (Lacani ITLL) supone la base sobre la 
que se desarrolla el yo-
Con las nuevas tecnologías de la información y la comuni­
cación (TIC) el ser social ha mutado en "aquel detrás de la 

el que: acceden ofertan compran administran 
el que crea y consume ese mundo virtual

Ese mundo es un espacio 
unon y de todosn con­

vergen en encuentros y desencuentros fugaces y simultáneos! 
definitorios para el surgimiento de nuevas transacciones y 
relacionesñ donde la pantalla del ordenador se ha conver-

re-

que incide en la percepción que nosotros 
tenemos de uno mismo-

pantalla"n 
modera y comentañ
de redes y comunidades en línea- 
donde las diferentes identidades de

1-Según el estadio del espejo de la teoría del psi coana 1 ista Jacques 
Lacani la proyección de la imagen representa la conciencia unificada de 
sí mismo: el yon - aunque no deja de ser un producto del inconsciente! 
una ilusión de quienes somos --
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de Lacani al ser el portal que proyecta 
inversan ya no hacia nosotros

tido en el espejo 
nuestra imagen de 

sino hacia
manera
la cibersociedad - “Vivir la red" es un 
llega mutiladon carente de la piel que

define- El estado de

mismos n
ejercicio al que se 

envuelven del rostro que nos
anonimia que la web otorgan podría significar el victorioso

la conquista de la libre identidadn 
la imagen corporal real-
la red la posibilidad de ser quien se 

un ente descorporalizado que navega Ínter-
Convirtiendo al yo

traspasar del espejon 
ya sin sujeción a 
Entonces surge en
quiera ser: como
pretando diversos roles aquí y allá» 
virtual en “rastros de información"n que se van dejando en 
cada sitio accedido y con cada acción realizada durante la 
actividad en linean que es día a día más creciente y de­
mandan te -
Los rastros de información no desparecenn son huellas 
relativamente permanentes 
no sólo en cada sitio visitadon sino 
presencia de cada usuario en la web» La evolución hacia la 
web semántica2 implica un ataque a esa identidad libren 
dotando a las grandes empresas de la red de un perfil del 
internautan concebido a partir de su actividad en linean 
para así bombardearlo con ofertas “compatibles" a este 
perfil -

que despliegan estadísticasn 
estadísticas de la

2-La web semántica o web 3-G es un termino acuñado por el diseñador y 
crítico web Jeffrey Zeldmani en 20DLi 
la web tras la incorporación de tecnologías que permiten - entre otras 

la organización y análisis del contenido generado en la redi a 
través, de bases de datos que categorizan la información de manera 
semántica! para posibilitar resultados de búsqueda compatibles con las 
necesidades del usuario y su localización geográfica.

para describir la evolución de

cosas -

SDb-





La red hace al mundo trasparente i lo vacía por completo de 
secreto -y el hackern como nueva figura del sabio más sub- 
versivon se encarga de asegurar la penetrabilidad de todo 

No hay forma de encriptación o clave de seguridad
Todos los datosn

1 ugar -
que impida la más absoluta trasparencia■
todo el saber del mundon son asequibles a esta nueva en­
carnación del Espíritu Absoluto -a este nuevo avatar de la 
Enciclopedia del mundon 
A cambio-, ella debe asegurar -y aunque al hacerlo miénta­

la recor r e ■ ( Br ea i m?)

que es la red-

la plena anonimia del que

Sin la red ha corrompido ya esa promesa de privacidad que 
el espacio virtual solía brindar i y 
el usuario decida mostrar de él mismo en las redes so­
ciales-
consumo de productosn servicios e informaciónñ la identi­
dad que se crea por la red nada tiene que ver con un 
reconocimiento del sujeton sino con lo que se consideran 
sus necesidades! enfatizando sólo aquellas más vanas y su­
perficiales- ¿Qué pasa entonces con el ente libren que 
carente de un rostro que proteger puede explorar en la red 
sus intereses y deseos intrínsecosf■
La respuesta se podría encontrar del otro lado del espejon 
frente al monitor que es manipulado por otro ser humano 
parcialmente desrostrificado- El hombre es un ser visualn 
que ven recrea e imaginan que tiende a dotar de imágenes 
mentales a todo aquel que sólo escuchan lee o percibe- 
Es verdad que estos rostros 
estereotiposñ
cionesn se puede adjudicar

más allá de lo que

su actividad está siendo monitoreada en pro del

imaginarios están ceñidos a 
asín por la geografían costumbres o inclina-

una serie de rasgos físicosn 
ademanes y ropajes a quien no se puede ver- 
Sin embargon eso es parte natural de la construcción de la 
identidadn y quizá en este ejercicio se pueda encontrar la 
reivindicación de la identidad libren el cumplimiento de 
la promesa de ser quien se quiera ser en la redi puesto

EDfl.





del otro- Y la consoli-e1 hombre se erige a partir .
de la identidad virtual podría ocurrir al momento 

de ser dotadopor una corporalidad imaginaria-, ideada por 
un igual-, por un internauta que espera-, libra de los pre­
juicios que pudiera despertar la propia visualidad, para 
reconocernos como rastros de información y reconstruir 
nuestra rostridad a partir del yo virtual-

que 
dación

Yo virtual _ , ,
materialización de este proyecto consta de tres etapas 

implicarán 1 a transgresión! sistematización y el
la identidad virtual! en cada uno de

como sujeto represenn- 
el y o i el software y el

La
que
reconocimiento de 
estos momentos habrá un actanten 
tante del movimiento virtual'- 
otro-

Transgresión
El yo que habita la red- Es aquel al que se quiere identi­
ficar y se convierte en indicios! en entradas y números 
al ocupar el eszpacio virtual- Elegido al azar! el sujeto 
deberá ser incidido! al abordarlo con un software viral!

adjunto en un archivo d e descarga común 
instale en su ordenador! como vigilante de ese portal que 
el yo virtual mora.
El software se encargará de la observación de las entra­
das y salidas del internauta! registrando sitios! conte­
nidos! búsquedas! compras! ventas! comentarios! 
pedidos! suscripciones! documentos! lectura! descargas! 
fotografías! ubicaciones! videos! música e información 
personal- Durante un mes el sujeto estará bajo la mira de 
este agente virtual! aportándole información! sin el 
conocimiento del proceso del que es objeto-

que se

posts!

aiD-



Sistematización
El softwarei como ente de acción en la redi enviará la in- 

a un servidor donde se medirá y clasificará la 
actividad bajo un sistema de reconocimiento de datos- Sepa­
rando y graficando los resultados en dos áreas específicas: 
información personal y
área nos hablará del sujeto real a grandes rasgos (fig.
La segunda área será el perfil de nuestra identidad vir­
tual! aquella a la que se trata de identificar, (fig. 2)

formación

registro de actividad- La prímer 
3) .

Reconocimiento 
El otro! elegido también al azar será expuesto a las gráfi­
cas obtenidas del registro de actividad! para que dicte a 
un dibujante 3D un retrato habladon producto de esa identi­
dad virtual que reconocerá visualmente en 
tras exponerse a los datos presentados.

su imaginario

Apropiación
El proyecto será ejecutado en 10 entidades distintas - 
egidas tras 1 a recopilación 
todos los entes que accedieron a su descarga-. La present- 
ac i ón

el -
que el software realice de

se efectuará en pantallas que muestren al público la 
proyección inversa del 
través del yo virtual representado por el retrato hablado 
como percepción del otro (fig. 1) !

proceso! el recorrido se hará a

posteriormente se pre­
sentarán las gráficas del registro de actividad que 
stituyen los “rastros de información”! (fig. 
mente se desplegará una fotografía real del sujeto identi­
ficado con sus principales datos- ( f i g - 3) -

con -
2) y final -

Eli ■
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