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Nota del
Director

El Ouroboros traducido al arta siempre relacionado con el
canoni con la obra abierta- Esta forma de imitacidon con-
tinua que nace Yy renace a través de indefinidos y crean una
sensacion de movimiento continud con repeticion que han
sido las bases de todo el arte occidental- No solo por du-
racion o eternidadn sino por continuidad de vida-

Ouroboros que representa el eterno retorno y la continua
regeneracion de la vidal! el Rey serpiente es la imagen que
mejor define el concepto ciclico del tiempos el gran afo de
los antiguos- Tradicion rituali el tiempo césmico que lle-
gaba a su término cada vez que los astros volvian a su punto
de partida- ElI cumplimiento de afos en calculo medieval!
donde el tiempo invertia el sentido de Lsu avance y comen-
zaba a hacerlo al contrario- E1 antes del tiempo lineal!
adoleciendo de un comienzo! (la Creacion del mundo) y de un
finaln (el juicio)-

El Ouroboros del reptil que se muerde la cola y simboliza
la eternidad! la continuidad de la vida y la totalidad del
universo - Es el emblema de la creacion EI desempefio una
funcion alquimico-hermética!l €l proceso de refinamiento de

las sustancias:



La reproducciéon de imagenes en el reverso de medallas y an-
illos para sintetizar mediante un simbolo figurado las
cualidades d e su temperamento intelectual! politico o
moral- Mirandola! Marsilio! Ficinoi Girgio Vasarii Rafael!
Hildegarda! Rosacrucianos! Templarios! Satien flozartn
Haydn! ]J)ebussy y un sin fin de iniciados-

La serpiente que se muerde la cola! el anillo de la unidon
entre cuatro divinidades! Siris! Isis! Osiris y Horus- La
autofecundaci én! el uno en el todo-

Asi llega esta revista como un flujo constante! sabia en
movimiento! imagen en mutacion! audio infinito-

La F-B-A presenta una serie de pensamientos traducidos a
lectura de sus mentes brillantes en el palpitar de Arte-

Vicente Loépez Velarde Foseca
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el ritornelo de una memoria en fuga
Fabian Giménez Gatto

Ciertos temas vuelven una y otra vez en el libro de un modo
recurrente- No he querido eliminar redundancias que en
parte provienen de su estructura fragmentaria y de su con-
dicion de acumulacion de una reflexion desarrollada a lo
largo del tiempo- V no he querido hacerlo porque las
aproximaciones a los temas tienen siempre un caracter
diferencial! constituyendo de ese modo perspectivas comple-
mentarias- Pero también porque para mi el libro en su con-
junto esta concebido con un cierto caracter musicaln en el
gue el ritornello de algunos temas constituye la estrategia
compositiva caracteristica! y el modo en que su memoria a
veces meramente intensiva se va fijando! gracias a la se-
cuencia de repeticiones diferidas! variadas! como en una
fuga:

0 José Luis Brea

Para Deleuze el ritornelo esi entre otras muchas cosasi una
forma de enfrentarse al caos- La sonoridad que resuena a
través de las paginas de cultura_ RAM conforma una estrate-
gia de agenciamiento! una cartografia de nuestro presenten
el libron como maquina abstracta! trazan susurrando! Ilas
coordenadas de nuestra actualidad- Roland Barthes comen-
taba que el susurro es el sonido de las maquinas que fun-
cionan bienn en este sentidon la escritura de José Luis
Brea no deja de modular nuestro presente yn quizas lo que
resulta mas sugerenten nos enfrenta a lo que “estamos de-
jando de ser".

Digdmoslo ciaron cultura RAM es una figura que signa el de-
venir de la culturan su derivan el alejamiento de las
coordenadas de un enorme dispositivo que gira en torno a
Unemosynen la memoria como significante despdtico, Las mi-
crologias de Brea enfrentaran a esta memoria despdadtica!l



vistica y docu-monumental con la memoria de procesamienton
productivan relacional. Apropiandose un poco de la jerga
informatica! el autor dibujara! a través de ROM y RAMn a
los actantes de esta agonistica cultural- EIlI despliegue
metafdrico tomara figuras tanto de la informatica como
del psicoanalisis! una memoria de disco duro funcionando
como almacén y una memoria de red funcionando como fabrica,
Al igual que el inconsciente! nos dira Brean nuestras memo-
rias RAM generan un efecto de constelacion! mas que de con-
signacion- La cultura_RAM esn en definitivan una cultura
en fugan de la reificacidon del pasado en lo docu-monumental
pasamos a |la red! flujos y cortes de flujo operando en
tiempo real! redes que entretejen nuestro presente y pre-
figuran un tiempo por venir! quizds mas humano -

Al decir de Brea: “Aqui memoria es reciprocidad y comuni-
cacionn la resonancia del otro y su diferencia en cada sin-
gularidad articulada- Aqui la memoria es tensiébn y experi-
encia de red y organicidad! coédigo de intercambiabilidad
-y sincronicidad---r (Brea! EDO?. |Ifl). Pareciera que
frente a Unemosynen violencia simbdlica de un pasado que
ejerce sobre el presente la tirania de lo ilismon emerge un
nuevo tipo de memorial una memoria de lo Otro y de los
otros! una memoria de la diferencia! que en su diferirn en
sus vagabundeos nomades generara un efecto de actualidadn
de potenciacion sincrénica y transitiva de un presente como
promesa d e comunidad- Comunidad inconfesable! nos dira
Blanchot! aquella de los que no tienen nada en comun! her-
manados! tal vez! por el vértigo de una memoria en fuga-
Volvamos al ritornelo! a lo largo del excelente libro que
hoy nos convocan el devenir_ RAM de la cultura encarnara en
diferentes dominios! mutacidon del dispositivo-memoria que
reverberan intensivamenten en la esfera econdmican en el
funcionamiento de Ila universidadn en el espacio museis-
ticon en la légica de la produccion artistica! en el régi-



leyn el limiten la castracionn la faltan la laguna) que
el pensamiento occidental ha sostenido como sagradas
durante tan largo tiempo en tanto forma de poder y modo
de acceso a la realidad- Preferido lo positivo y lo mul-
tiplen la diferencia a la uniformidadn los flujos a las
unidadesn los ordenamientos multiples a los sistemas-
Considerad que 1 o productivo no es sedentario sino
nomade- (Foucaultn mM: Mh
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La democracia que nos sugiere José Luis Brea se encuentran
me parecen desterritorializada en una nomadologia elec-
tronica que traza las poteneialidades emancipatorias de la
apropiacion colectiva del conocimiento y del desarrollo de
una inteleccion colectiva on para ponerlo en términos fou-

caultianosn desindividalizada.

La memoria RAFIn memoria de proceso y de conectividadn en
su volatilidadn en su interconexion de mulliplicidadesn
convertira lo intelegible en inter-legible- Pareciera que
nos hara falta desplegar! cada vez masn una imaginacion
sintagmatica para estar en condiciones de apreciar la mag-
nitud de esta mutacidn en la episteme electronican una con-
dicion post-archivistica donde 1 a significancia estara
ligada al ensamblaje de elementos discontinuos y moviles-
Lo intelegible se Iinscribe en el “entre" de lo legible!
inter-legible- Taylor y Saarineni al igual que José Luis
Breai proponen u n neologismo que intenta articular el
“entre” en los procesos de significacion electréonica! sug-
ieren el pasaje del understanding al interstandingn lo que
podriamos traducir como e 1l pasaje del entendimiento al
ent(r)endimi enton comprender no seria ya colocarse! apre-
hender! lo que esta debajo sino lo que estd en el medio!
inter-legible- En palabras de Brea! “conectar y hacer
hablar a inscripciones que en su distancia y fragmentacion
nada por si mismas dirian” ((Brea! 2007: 2Mb).

G.ll



La mutacion del dispositivo-memoria generara una transior-
maciéon en la temporalidadi Pasaje de una cultura archivis-
tica -donde la relacion privilegiada se da entre el pasado
y el presente- a una cultura post-archivistica donde el
vector por excelencia de nhuestra experiencia del tiempo
serd la instantaneidadn una instantaneidad que se proyecta
en el futuron en una actualidad-diferencia siempre reno-
vadar cultura RAM no es so6lo una conceptualizacidn de lo
actual y lo cotidianoi signado por el tiempo real de la co-
municacion electronica! sino también una prefiguracion del
futuro. En el capitulo ::futurotopias:=! José Luis Brea nos
regala una especie de patafisica_ RANNn una “ciencia de las
explicaciones imaginarias"! donde la ontologia de nuestro
presenten desarrollada ampliamente en otros capitulosn se
proyecta hacia el futuro en una suerte de backto thefuture-i de
“imaginario deja vu invertido” (Brean EDD7: ~3). Las ::fu-
turotopias::n entonces! pueden leerse como las lineas de
fuga de nuestra experiencia temporaln micrologias que car-
tografian las comarcas venideras! desterritorializaciones
de la teoriai que realizan desde la ficcionn una paradgjica
arqueologia del futuro-

RAM_critique situara el estatuto de la critica en la era
del capitalismo culturaln RAM_critique o como ser intelec-
tual y no morir en el intento- La critica seran para el
autorn un dispositivo diseminadorn una produccion inter-
textual y agonistican una invencién no sujeta al imperati-
vo de legibilidad! |o que él llama facilidad en la lecturan
sino al de la inter-legibilidadn |a interlectura como una
variacion sutil de lo que Barthes Illamaba lo ilegible- Los

OmlE



conceptos nomadas seran el resultado de esta invencion que
juega con lo ilegiblen con lo que también podria entenderse
como inconsciente opticon la teoria como fabrica de concep-
tosi “cuya unica condicidon de funcionamiento tos dira José
Luis Brea- es el estar enlazado: la interconexion” (Brean
EDO?: ED4)- La critican entoncesn como rizomatican o bienn
como rizomatican una ética del rizoma, Es decirn el ejerci-
cio de la critica entendido como una fugan en el sentido
musical yn principalmenten carcelario de la expresién- Una
critica que escape a dos de las prisiones sefaladas por
Brean me supongo que habra otrasn la institucidon del museo
y la periodistican ambas expresiones de la I6gica del es-
pectaculo y de su mercenarizacion del discurso critico-
Ahora bienn la estrategia de esta fuga serd la escritura
ensayisticai cito a Brea al respecton "(I)a escritura es
para min esto lo he dicho en multiples ocasionesn el lugar
en el que verdaderamente la critica se hace posible” (Brean
EDO?. EE4). En este sentidon la RAN_critique parece exigir
una forma particular de escrituran escritura_RAH podriamos
decirn lo ensayistico entendido como "estructura de iIinter-
conexidbn y generacidon heuristica'"- fie gustaria recuperar
aqui una distincion formulada por Barthes en torno a la es-
crituran que bien podria articular las diferencias entre
una escritura_ROI1 y una escritura_ RAMn entre una escritura
dﬁ la inscripcidn y otra de la de-scripcion Cito a Bar-
thes :

Tal vez dos escrituras: la del punzén (cincela calamo
0 pluma) y la del pincel (bola o fieltro): la mano que
fuerza y la mano que acaricia- La primera seria la es-
critura de la hendidura! de la incisionn de la marcan
del contraton de la memoria (---) Con este gesto de in-
scripcion! hemos de vincular el devenir monumental de
las escrituras antiguas: el sentido de la inscripcion
esn por una parten que el trazado no se puede corregirn

0113



la letra es irreversible yi por otra parte! que la es-
critura vale eternamente! solitariamente! en sii fuera
dG toda lectura. Frente a eston la escritura con pincel
es una escritura de la de-seripeion de la mano acos-
tada! del dibujo descendido! depositado. Dos gestos
(dos civilizaciones): penetrar el secreto y racion-
alizari 0 desplegar el significante y hacerlo volver:

la eternidad o el retornon l0 singular definitivo o lo
plural recurrente- (Barthesi EDD2- 12b-127)

tivizasi la lectura y la escritura electronical campo de in-
manencia de la cultura RAfln y los sutiles movimientos del
mouse que ellas entranan! posean el mismo efecto acarici-
ante que atribuia Roland Barthes a la escritura con pincel-
Tal vez! este sea el efecto que la lectura del sugestivo
libro de José Luis Brea provoca! una escritura de la dee-
scripcidon y ya no de la inscripcion! una escritura de la
esbeltez que pinta! acariciAndolos! los derroteros de una
memoria en fuga.
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Reflexiones dislocadas

entre _
tecnociencia Yy

practicas

artisticas
contemporaneas

Liliana Quintero Alvarez Icaza

Bernard Stiegler sostiene que el ser humano estda desorien-
tado por naturaleza y lo ejemplifica con el mito de Epim-
eteon en el cual el hombre desnudon desprovisto de habili-
dades naturalesi no tiene cémo enfrentarse al mundo yn en
consecuencian 1 e son entregadas las artes del taller
(oficios). El problema es que el ser humano no se conformé
con _Ia,tecnlcan sino que lo desorientd cada vez mas porque
destiné a ella una férmula d e asir 1 a perfeccion-
(Stieglern Técnicay tiempo)

La lucha por la sobreviveneia gcontece como un punto emer-
gente y asi el animal-hombre hall§q un germen que le per-
mitidé trastocar su alimentacion su forma de hacer herrami-
entasn sy relaciéon con los animales y con su entorno natu-
rali este  principio configuré 1| a transformacion del
animal-hombre al ser humano. pauiatinamentei mientras mas
se umamzai transforma hasta los medios artificializadost
plasmando en ellos puevos deseos.



En cualquier acto humano se puede observar una diferencia
con el resto de los animales-i salta a la vista una inteligencia
poieticas Inteligencia que se refiere a la relacion hombree-
naturaleza poniendo de manifiesto yn significativo vinculo
tecnoldgico! jJjla esencia del artefacto o producto es un mo-
mentd del ser humano E.J en su fundamento sélo el hombre
Efl)~a esenC™a "0s artefactos" (Dusseli Filosofia de la produccion

Es posible recrear la historia de la construccion de los
artefactosi como en un abrir y cerrar de ojos-, desde el homo
faber hasta nuestros dias- Ortega y Gasset divide en tres
momentos principales el quehacer técnico: |g técnica del
azar! la técnica del artesano y |a técnica del ingeniero-
La diferencia entre estos tres momentos radica en su manera
de vincularse con las cosas: el primero refleja un método
gque se manifiesta por la curiosidad aunada al gzar es la
habilidadn el acto técnico implicito en el hombrei pero
casi no denota diferencia con la construccidon de un instru-
mento creado por un animall el segundo nos remonta a una
estancia armonical se concreta yna fabricacidn con sen-
tidoi el objeto adquiere un don creativo plasmado a través
de la repeticibnn en la que ciertas técnicas devienen con-
scientes y son transmitidas de generacion en generacion!
el dltimo va de la mano con un pensar analitico vinculado
histéricamente con el surgimiento de la ciencia modernal
en éste! |la técnica deja de ser destreza para convertirse
en la habilidad del ingeniero! es decir! en técnica cienti-
fica: tecnologia que implica un olvido del objeto! porque
estd estrechamente ligada a la industria- Este periodo es
el responsable de lo que acontece en l|la actualidad: Ila
separacion del acto poiético en el hacer-

El interés de Ortega es mostrar que el problema de la téc-
nica no es un problema superficial! sino que refleja! de
alguna manera! un vinculo indisociable con el ser humano!

O0-17



i vision instrumental de la
pero que a su vez ©SHIETTS grr]c?blema de lo técnico queda
razéon- De esta manera el _ C
orillado al terreno %€ la herramienta! y con ello la razéon
humana- _ . ) i
Desde los tiempos del hombre primitivg!l 2! plasmar ideas
en las cavernas! -independientemente dé la explicaciones
gue se le den a esos fendmenos-, existe en el una facultad
de exteriorizar, o como afirma el tedrico espafiol Fernando
Broncano! una hecesidad por extender el cerebro! no solo
desde la vivencial sino desde la reflexion ante los hechos!
y eso le permite construir un Mundo lleno de habilidades
técnicas - El hombre crea un mundo imaginario! un mundo in-
terior- El hombre primitivo empezé a prestar atencion 2 Su
interior! €s decir! logré entrar en si mismo! es el primer
animal que se hallaba dentro de si y este animal que ha en-
trado dentro de si es el hombre (Ortega y Gasset! !El mito
137) . . . o
Precisamente porque representan 1 a insatisfaccion! el
hombre desea cosas que hunca ha tenido! por eso no pert-
enece al mundo natural- Necesita un mundo nuevo! llamado so-
brenaturaleza:

D-Ifl
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Irrucpcion

Algunas piezas de arte electronico _(eflexion_an de manera
critica sobre la tecnologia! Y también cuestionan nuestra
relacion con ella- Este es el caso de la pieza Officeplant#1-
Piezas como ésta nos permiten reflexionar sobre la idea de
sobrenaturaleza de Ortega y Gassetn quien plantea que el
hombre nunca pudo integrase a su ambiente natural y por
e1lo0 crea sy Propia naturaleza: la técnica- En Office plant#!
se crean objetos que remplazan a los naturales para obtener
un nuevo entorno- Lo interesante en esta idea es que no se
trata de utilizar solo técnicas para Mmodificar 1 a natu-
raleza sin intervenir en el orden natural! sino de crear
artefactos que configuren un nuevo entorno! un entorno que
se adapta mas a la naturaleza artificial del hombre-

Office plant#1 de Nichael Mateas y Marc BoOhlen-i es un objeto
tecnoldgico adaptado a la ecologia de una oficina que de-
sempefia el mismo papel social y afectivo que una planta-
Los autores plantean este objeto como reemplazo de las
plantasn pues consideran que en la sociedad actual! espe-
cialmente en las oficinas modernas! llenas de artefactos!
no nos relacionamos con una planta! y tendemos a abandonar-
las- Consta de un gran bulbo rodeado de hojas metalicas
montado sobre una base- La esfera! de aluminio forjado! se
abre y se cierra- La pieza monitoriza el audio en el en-
torno! asi como el nivel de luz! y responde con movimientos
lentos y ritmicos emitiendo un sonido ambiental! ademas!
utiliza técnicas de clasificacion de textos para super-
visar la actividad del correo electrénico de su duefio-

0-2D






Cuando hablamos de tecnociencia es importante entender gye
esunproyectoque €nhlaza muchos intereses- EI royecto
inicial conocido como Big Science se desarroll6 despues de 10
Segunda Guerra Mundiall y fue acogido bajo la tutela nor-
teamericana+ LO novedoso de esta actividad radicd gn gen-
erar una estrecha Vinculacion entre cientificos! ing-
enierosi téchnicos! empresarios! politicos e instituciones
militares (Echeverria! Larevolucion 13)- Los intereses que
fundamentaron el proyecto tecnocientifico respondieron a
un momento geopolitico estratégico y fue disefiado bajo un
modelo cuyo paradigma base fue "incapaz de asumir reflexi-
vamente el conflicto entre su propio desarrollo y los in-
tereses corporativos ( 0 militares) que 1 o financiaban”
(Subirats! La existencia lidi-

Hay que mencionar que uno de los conceptos clave en la tec-
nociencia es el de control! pero a diferencia de la ciencia
moderna! que de alguna manera se fundaba en la razon pura
y quel a su vez! tenia una relacibn muy estrecha con el
concepto de autonomia intelectual! 13 ratio de la tecno-
ciencia esta dictada principalmente por la economia el
Mercado- "pPermitir que el mecanismo de mercado sea el Unico
rector del destino de los seres humanos y de su entorno
natural E..H tendria como resultado la destruccion de la so-
ciedad” (Berman! Edad oscura 73).

1-Esto no quiere decir

creado un sistema que en la Primera Guerra Mundial no se haya

uacién para fortalecer eTproyectV V Estad®S UnidOS aProvechd la Sit'
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Lo que discutiremos aqui es la posibilidad de integracion
de la tecnologia en el desarrollo cientifico:

la ciencia requiere cada vez mas de la tecnologia! no
solo por el equipo e instrumental avanzado! sino porque
el ambito de aplicacidn de innovaciones constituye un
verdadero laboratorio en el que se prueban teorias y se
generan nuevos conocimientos- EIlI fendmeno significa-
tivo es que ambas actividades se han vinculado cada vez
mas estrechamente en proyectos de investigacion y de-
sarrollo de innovaciones y aplicaciones artefactuales
(Linares! Etica! 3b7) -

El problema es que estamos hablando de un agenciamientoi
artefactual en el que la tecnologia queda al servicio de
la ciencia y ésta a su vezn queda al servicio del mundo
corporativo-

En este sentido las maquinas complejas complementan a dis-
ciplinas como la Biologia hoy en dia es imposible pensar
los procesos computarizados y los procesos bioldgicos de
manera separada como afirma Jordi Valleverdd en su libro
Bioética computacional JlLa computacidon es algo intrinseco
a la investigacion cientifica contemporanea en muchas
disciplinas no un mero instrumento o ayuda-" (Bioética L3)

De la misma manera como menciona Don |Ihde quien analiza
como el telescopio se vinculd con el pensamiento de Gali-
leon y formaron un dispositivo encarnado! asi 1l a tec-
nologia contemporanea tiene una relacidon muy estrecha con
las ciencias. EIlI problema es que no hay una vision autén-
tica de la ciencia por la busqueda del conocimiento! sino
gue desde su origen hay intereses politicos mucho mas per-
versos- (Los cuerpos en la tecnologia)- Jorge Linares advierte que:
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1;,- tecnologias convencionales participan junto con las

ncias en diversas modalidades tecnocientificas fi v.
a.n la informatica-, la bioestadistica, la biologia Mb-
lecular en lo que se conoce ahora como ciencias gendémi-
casn cuyo fin primordial no es meramente cognoscitivon
sino eminentemente pragmatico y utilitario. Las tec-
nologias se transforman en tecnocieneias en la medida

en que se hacen mas complejas y requieren el concurso
de otras ramas cientificas y técnicas-, y en la medida
en que Crean nuevas entidades artefactuales ( FEiicay

mundo 370)-

El problema de la tecnociencia es que no tiene una regu-
lacidon ética- Las empresas son quienes mueven las investi-
gaciones bajo intereses comerciales: “Como sefiala Ruth
Hubbardn bidloga de la Universidad de Harvardi muchos de
los mas notables genetistas moleculares en la actualidad
son duefos de sus propias compaifias de biotecnologia vy
colaboran o trabajan para las empresas mas renombradas en
los Estados Unidos." (Mae-Uan-Ho-, Ingenieria genética 47)
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Uno de los casos mas nombrados en el terreno de la cultura
fue el caso de Steve Kurtz y otros miembros del Critical
Art Ensemble-. que estan siendo investigados por el FBI en
virtud de las nuevas leyes antiterroristas en EEUU (Patriot
Act)n trae de cabeza a la comunidad artistica de Internet-
La pesadilla comenzé para Kurtz cuando su mujer y colabora-
dora Hope fallecid en el domicilio de ambos de un ataque al
corazon- Al presentarsela policia a requerimiento del
propio artistai los agentes efectuaron una inspeccion de la
vivienda y encontraron en ella parte del material con el
que Kurt trabaja: cultivos biol6gicos, La policia informé
al FBlI que se presentd en el escenario de la desgracia vy
detuvieron al desolado esposoi requisaron su material--- vy
el cuerpo de la fallecida- En estos momentosn tanto Kurtz
como otros miembros del CAE estan sometidos a investigacion
por parte del FBIlI y si la paranoia no remite seran juzgados
por cargos que pueden ir desde bioterrorismo y hasta ases-
inato (se investiga también la muerte de Hope)- La biotec-
nologia es uno de los campos en los que se desarrolla el
trabajo de CAEt también ampliamente conocidos por su di-
fusion de los Tactical Median una practica artistica cada
vez mas difundida entre artistas y activistas que combina
investigacion*. critica social y nuevas tecnologias para
crear situaciones (¢ ue denuncian Ilas tendencias a utori-
tarias en un contexto politico-?

E- La informacidn sustraida del sitio web:
http://www.caedefensefund.org/spanish.html
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el FBI, investigara a fondo céomo fun-
ciona el proyecto de la tecnocieneia, como se ha fraguado
e paradigma de mercado como elemento rector y que es mucho
mas relevante que cualquier vida humana, y d e m<3nera
paraddjica cuando el artista experimenta con elementos bio-
tecnoldgicos se vuelve un agente sospechoso digno de ser
investigado! encarcelado .
Con el auge de los primeros Ilaboratorios en la década de
los afos 4in se introdujo un factor esencial para la inves-
tigacions La intervencion de los artistas como elemento
creativol Por ejemplo los I|laboratorios Bell gracias a la
participacion de artistas desarrollo- bases de datosi tel-
efonia celulari celdas solaresn rayos Ilaseri entre muchos
otros inventos- Otro ejemplo es la intervencidn de la ar-
tista Sonia Sheridan en el Centro de investigacion 3ili en
la década de nVvOnN y su trabajo influyd en el desarrollo
de la copiadora a color- En este sentido los artistas se
volvieron piezas primordiales para contribuir en el desar-
rollo tecnocientificon incluir artistas result®d mucho mas
relevante de los que los empresarios podian imaginar-
Pero mas alla de la colaboracidn de los artistas como in-
vestigadores es interesante resaltar que estos Centros se
convirtieron en espacios muy fertiles para desarrollar me-
todologias distintas y fueron los responsables en volver a

integrar al arte en g| didlogo entre la ciencia y la tec-
nologia

Sin duda el 1IT es el referente mas importante cuando hab*
am®©5 G la”™oratorios tecnocientificosn su origen se re-

: Es muy claro su interés por la innovacion
erDn m N ,aVanCG tecnocientifico. Los artistas estuvi-

stinados a trabajar bajo el anonimato, ayudar a que

3+ http : //mitstory
4+Cuando solo era

0-ab

mmit.edu/mit-highlights-timeline/
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la investigacion cientifica tuviera resultados eficientes!
pero en nNfl4 fundaron el Medialab iniciado por Nicholas Ne-
groponte y por Jerome Uiesnern desde entonces hay cierta
libertad creativa que permite que existan proyectos con
iniciativa estética o de diseino! como la creacidén de pro-
cessigi pero vemos que es imposible desprenderse del dis-
positivo instrumenta 1l de innovacion! de eficiencia que se
desprende del HIT.

Aunque a la par de los laboratorios se iniciaron propuestas
mucho més interesantes como las de Ilos cienti ficos como
Gregory Bateson que pudieron ver lo fertil e interesante
gue resultaba el factor creativo! asi que lo integré dentro
de la metodologia cientifica! y asi muchas de las teorias
novedosas como la cibernética! estuvieron impregnadas por
este caracter poiético y transdisciplinario.
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La informacidon es sin duda uno de los conceptos mas rel-
evantes en Ila actualidad desde el invento de Ila ciberne-
tica! al vincular fisidlogos y expertos en tecnologia se
cre© una nueva forma de entender 1 a comunicacidon entre
maquina y ser humano-i abrid un campo esencial para la inte-
gracion de los objetos técnicos y su reaccidn con el mundon
pero no solo como accidn siNno como modelos de pensamiento
para poder inventar nuevas disciplinas- Simondon define la
informacidédn como:

ElaD Extrafia materia inmaterial en la que s e basan
todos los seres vivos artificialesn la informacién pro-
pulsada por la cibernética implica desembarazarse del
tradicional esquema hilemdrfico aplicado a la actividad
técnica: hacer algo consiste en dar una forma a una ma-
teria inerte segun una finalidad conocida por el
hombre- La informacidn muestra que las cuatro causas
aristoteé licas estan condensadas en la materia misma vy
que dar forman in-formari le ocurre tanto a lo vivo
como a lo artificial sin que la conciencia y la fuerza
del hombre sean necesarias- (MSOT EOn en Ginette Mufiera Bar-
rios Pensamiento biopolitico E14)

Los sistemas ciberneticos pueden dirigir de manera automa-
tizada a muchos otros conjuntos de artefactos- Hay una in-
tegracidon organica que es propia de los objetos naturales-
La intencion de la cibernética muestra un viraje de la Mod-
ernidad: imitar lo vivon lo organico pero trasladado a las
maquinas.

S-Concepto que utiliza Derridan que "no es ni veneno ni cura"i sino lo
que esta en medio- Y en ese sentido pienso que el arte electrénicoi no
es ni programcionn ni arte en sentido estricoi pero al estar en medio
de los dosi abre una posibilidad sobre la manera de entender las prac-
ticas estéticas contemporaneas y abren caminos de reflexion-
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lo oue estamos presenciando es que la cibernetica se inte-

} lo cientifico! pero no para
9" WVrAcUass®S sinollcomo un Ribrido! la informacion

T : torna como un elemento e
ISUi””» rucial, igacion- §
%oSsH)mta los progesuogaé.e JBvestigacion- Se ha generado

- M - I i
una dependencia entre #?r?an'g\éﬁsgggﬁOsroeftsv-varlsswgog%%rr?a
cionesi_que son quienes

la ilusién-concrecion de integrar imé‘ger.]es di.gitales que
permiten Visualizar aquello que parecia imposible de ver.

FtIUHu . U llJ rrfg
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La pieza OcularRevision del francés Paul Vanouse es una
que incorpora un mecanismo alternativo para el analisis y

la visualizacidn de la imagen del ADN- Normalmenten el

se visualiza en una camara rectangular que contiene un ma
terial poroso de gelatina que tiene un campo eléctrico a
través de ella- Cuando el ADN se inserta en un lado de
gelatina de la corriente eléctrica a través de la tira
gel a una velocidad correspondiente a su masa molecular
por lo tanto se diferencia del ADN de multiples tamanos-
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OcularRevision utiliza una plataforma experimentali circular
electroforesis en gel para visualizar las bandas de ADN-
Esta obra disefid una plataforma circular a polarizarse del
interior al exterior del circulo- El disefio radial y la po-
larizacion de adentro hacia afuera permite que el aparato
pueda crear imagenes de ADNn pero desde un "diagrama de
barras™ o una "barra de progreso” comun en la pantalla de
un ordenadori sino mas bien una aparicion lentai una sefaln
una flori una atraccidon o repulsion-

Asi la pieza se convierte en intentos para desplazar im-
agenes del ADN hacia el campo de la biologia- ElI propdsito
es mostrar la fuerza del ADN para ser Iteido como una sus-
tancia mas que mero codigo- Las imagenes que se crean son
mapas politicos y econdmicos del mundo-b

fiuiza la manera mas acertada de poder ir abriendo formas de
interconexion entre el pensamiento filosofico! la vida y
las teorias estéticas contemporaneas es reflexionar sobre
la colectividad ya que es uno de los conceptos mas intere-
santes en cuanto a la situacion actual de hibridacion vy
frente a las posibilidades politicas y aticas a las que es-
tamos expuestosi nunca antes se habian creado maquinas de
esta intensidad! pero nunca antes también el paradigma de
mercado habia estado tan presente- Sin duda las practicas
del bio-arte nos permiten integrar conceptos cientificoo-
filosoficosi pero también biopoliticos para rescatar el
caracter de comunicacion y vincular otras posibilidades de
relacion entendiendo la individuacidn como operacion de co-
municacién- ElI ser humano no es la uUnica realidad de seri

b-La traduccion es mian informacidn extraida del sitio
http://www-paulvanouse.com/or-html.
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la fase de muchas otras- Lo colectivo es un,

sino que es redne varias naturalezas de otros indi!
todavia no se concretan co.o individuos! la sj
viduos qu colectivo se da a partir de lo pr

indivfdial qu. se integra en lo colectivo, cono reaUllai
ins 1 e, pero no cono la unidn de varios individuos. Es
Spiir el colectivo se compone no por el individuo, sino por
p! ambienten que es donde se Inscribe la experiencia del
sujetO. por eso el sujeto es ambiente- (Mufiera 210)

El colectivo no es una Sustancia o una forma anterior a los
seres individuos|, lo colectivo es la comunicacion que en-
globa y resuelve las disparidades individuales bajo forma
de una presencia que es Sinergia de las dicciones coinciden-
cia de los futuros y de los pasados bajo forma de resonan-
cia interna de lo colectivo- La sinergia colectiva suponen
en efecton una unidad que crea un dominio C-3 lo colectivo
es aquello por lo cual una acciédn individual posee un sen-
tido para los demas individuos como simbolo: cada accion
presente para los otros es simbolo de los otrosi forma
parte de una realidad que se individia como totalidad en

tanto puede dar cuenta de la pluralidad simultanea y Suce-
siva de las acciones- (Plunera ElIi)
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Spher Aleas es un trabajo de inmersion interactiva disee-
nada por colectivo Scenocosme-

Esta planta viene en la forma de un sistema interactivo de
inmersion en el espacioi escalable y- En el hemisferio! una
relacion entre el hombrei la imagen y el sonido se pone en
juego que mejora el rendimiento colectivo! SpherAleas es
un suefio creativo en el que el publico crean manipulan yux-
taponen superpone formas Iluminosas audiblen inestables vy
reactivas para componer microcosmos visual y de audio- El
escenario fue diseffiado para la inmersion completa del es-
pectador a través de un sensor interactivon una difusion
del sonido multipunton un sistema de proyeccidn de video a
IflO 0n una media arquitectura membranosa esférica- Esta
experiencia de la comunidadn se convierte en un poema ex-
traordinario de sensaciones: el corazdn de este espacio de
la percepcion s ensible yema s e amplificann modificado
hasta el sonido de una multitud de mundos, metafdricos ines-
perado-T

Alsos es interactivo-intervension de los artistas Grégory
Lasserre & Anais met den Ancxt la idea es intervenir un un
bosquel

Los espectadores recorren con linternas en el interior! se
iluminan las flores fluorescentes dispersas en las ramas-
Cada flor reacciona con una variedad de sonidos que estan
cambiando constantemente dependiendo de Ila intensidad de
la luz producida por los espectadores:* La pieza evoluciona
de acuerdo a la intensidad de luzn y los caprichos de las
intervenciones publicas-

7-La traduccidn es mia informacion sustraida de
http://www-scenocosme-com/spheraleas-htm
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dfla luz digital. Cada flor oculta su pistilo sensor™4°
luz que se transcriben los cambios a un programa de ordena?

dor. Cambio de datos esta relacionado con el vagar
de la poblacion en el trabajo a traves de la generacion*"

pulsos de luz- @

Las obras de flurcof y anti VJ son acciones en las  gles
a partir de una pantalla transparente intervienen imagen Yy
sonido secuenciadoi no son artistas exclusivos del cdédigon
pero la propuesta visual sonora genera metaforas sobre
teorias de la complejidad o0 universos rizomaticos-, también
de alguna manera hacen palpable el poder de Ila ilusidn de
la imagen digital-i el cdédigo se hace materia tangiblen pero
finalmente es simulacion-

Si la agencia colectiva permite mostrar que se diluya la
idea de maquina cerradai si la conexion se abre a la escu-
chan si las obras artisticas contemporaneas funcionan ¢gmo
maquinas de vision que hacen presentes nuestra realidad de
hibridacion- Si la vida palpita como afirma Roberto Es-
posito-i. como una continua potenei acidont entonces quiza es-
temos listos para iniciar una nueva busqueda y nos reconoz-
camos simplemente como humanidad.

traduccio ia-
cahttp:/7Zwwi_ " €S Midhm/XtTaida dGI siti° web oficial

youtube .com/watch?v = uFI4RB(2-1Z(2&feature = related
a. 3n
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Cuando nos enfrontamos a las problematicas de proyectos COn
valor artistico que utilizan tecnologias digitales parece
que se requieren metodologias de abordaje distintas a las
formas tradicionales para comprender las artes- Al traba-
jar la relacion entre produccion artistica y nuevos medios
algunas metodologias de estudio siguen partiendo de una
vision instrumental sobre las tecnologias- Sin embargon
las llamadas artes digitales no utilizan la éstas como
medios 0 instrunientosn sino que se las apropian en términos
de posibilidades enunciativas1 Las tecnologias n o SON
originalmente protesisn porque no son extensiones corpo-
rales o lingulisticas del sujeto creadori sino que ¢con-
stituyen una compleja e histdorica cultura material que ha
modificado los modos de produciri registrar y de consumir

objetos técnicos- En este contexton a mi me interesa dis-
cutir aqui un par de conceptos que se encuentran operando
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en los modos de hacer un conjunto de practicas creativas
que utilizan nuevas tecnologias- En relacion a elloi para
mi un concepto es un modo del hacer que abre posibilidades per-
formativasin los conceptos no se reducen a constructos de la
mente o formas de representacion! estan encarnados en el
cuerpo y son como ha dicho Fernando Broncanoi artefactos
relacionales: o peradoresd e posibilidad e n nuestro hacer
cotidianol. Los conceptos de visibilidad y artefacto pueden
operar como herramientas distintas distintos dependiendo
de la disciplina en que se manejen- Pero entoncesi los con-
ceptos poseen transversalidadi transitan por varias car-
reteras! la de la biologian la de las artesn dentro de las
artes inclusofi las artes teatrales! las artes performati-
cas! las artes visuales! etc- EIlI concepto no es una cat-
egoria sustancial para reconocer la realidadn no es una
evidencian sino la producciéon de una herramienta especifica en una mul-
tiplicidad de posibilidades- He gustaria entonces! dis-
cutir conceptos siempre planteandolos como una herramienta
metodoldgica provisional mas que como una categoria con
pretensiones universales-

Aqui me interesa discutir los conceptos de Dispositivo y visibili-
dad- fie parece que con Dispositivo podemos cartografiar
ciertas dinamicas que ocurren al interior d e practicas
creativas que no se ubican bajo las categorias tradicion-
ales del arte del siglo XIX Yyque se producen en un trabajo
colaborativo entre varias disciplinas wusando nuevos
medios- Otra de las razones por la que elegi el concepto de
Dispositivo es porque las practicas artisticas perciben siem-
pre a través de Dispositivos! no me refiero solamente a los
receptores! el publicoi sino también lo artistas- Final-
mentei me parece que las practicas del arte contemporaneo
estan mas encaminadas a la produccion de dispositivos que

1+Broncanoi Fernando- La estrategia del simbionte- Cultura material
para nuevas humanidades- Salamanca: Delirioi EDIEi p-5fl-
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cerradas y substancial izadas bajo una sola
a obras de arte. .Se trata de revisar coOmo opera un Dispo”.
Interpretacion

mencionando algunos ejemplos. El
o N\
tiVO1l P°eslunglispOsitivo clasico el famoso VeZo o ventana

gg'%g)ertin quiza uno de los mas antiguos en las practicas

de la pintura Alberti escribioé un libro titulado Depiptura
que esta dividido en tres z:jqc_)artado& en _el segundo men(flona
que lo artistas pueglen utilizar herramientas para me_:jorar
su trabajo y recomienda que se apPoyen en una redi una
ventana cuadriculada que les permita comprender la infor-
macién sensible que reciben del exterior. Considera que
el conocimiento inicia en |0 sensible por lo que se pre-
gunta: ¢como puedo yo comprender ese conocimiento-, esa in- i
formacion que proviene de los sentido?* EIl creo sste velo
para tratar de comprender y componer el paisaje- Este Dis-
positivo estd construido segun leyes de la matematical que
en e | Renacimiento todavia era considerada un UpO (e
tecnhéi es decirii una técnica que servia 2l artista para
poder comprender cientificamente I|la realidad-

Voy a mencionar otro ejemplo- Se trata del proyecto Mecanicas
Discursivas del artista Yannick Jacquet producido en 2G12i que
consiste en una instalacidon que relaciona y acopla distin

tos dominios de realidad-, el fisico-i el wvirtuali la sombrai
la imagen movimiento-, la luz-, el concepto-i etc- Mecanica

Discursivas ensambla estos dominios en un sistema de re

ciones que funciona como una maquina de relatos- El vis*
tante al 560 se encuentra con un “mecanismo® en €l QU
se generan conexiones, intercambios! flujos y cortes de eq-
nnniln GytrG los diferentes dominios sensibles que IO cofir
ponen. ¥ precisamente esta forma de operar de un “mecan-

. - acerca a 1
intercambios”, |0 que nos
nocion de Dispositivo.

a.3a
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(;Cémo opera entonces! un DISpOSItIVO") Planteo esta pre-
gunta porque tengo la intuicidn de que no se trata de en-
frascarnos buscando 1 a e€esencia del concepto. Tenemos la
tendencia de querer saber qué son las cosasi pero podemos
aprender de la frase: JiYa no te preguntes qué soni pregon-
tate como funcionan’. Tres importantes filosofos del siglo
XX han planteado la cuestion de la operatividad del Dis-
positivo- EIl primero es Michael Foucault®n quien trabajo
la manera en que las tecnologias de poder disciplinan el
cuerpo! lo reproducen y lo coaccionan- Para el caso de los
Dispositivos segun Foucaulti hay que hacer una suerte de
casuistican ya que operan de manera especifica y soélo los
podemos cartografian Un dispositivo es un conjunto hetee-
rogéneoi es deciri que se trata de un sistema de relaciones
de poder y saber entre cosas que pertenecen a distinta
naturaleza- Para ejemplificar esta propiedad traigamos
nuevamente a colacion el proyecto de Mecanicas Discursivas' esta
instalacion juega y relaciona diferentes dominios de re-
alidadn como la sombran el volumen fisico! lo virtuali la
imagen en movimiento! ahi existe un conjunto heterogéneo!
el volumen fisico pertenece a un dominio de lo real! lo
virtual pertenece a otrofi son elementos muy diferentes y
sin embargon se encuentran en un estado simbi6tico- En Oc-
cidente hay una tendencia a dicotomizar la realidad! a
aislar un elemento de otron por ejemploi dicotomizamos la
mente y el cuerpo! |a teoria y la practica! lo visible y
lo invisible! el ser y el no ser- pero como sefala Fou-
cault en |os Dispositivos se comunican estos heterogé-
neos! el concepto con la sensacion} |a mente con el cuerpo!
el sujeto con el objeto! pogemos incluso deciri

2-Agamberi!l Giorgion «;na i PR L ~ .
g .Qué es un dispositivo?”’! s | I 2b
ndmero 7Bn pp- mayo-agosto de SDIh p. 250. eh —ocliologica: ano <bl
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que en el Dispositivo se hacen estos dominios por una espe-
cié de '"sintesis disyuntiva" como la llamoé Deleuze-

Asin los Dispositivos operan siendo sistemas de relaciones
entre elementos totalmente distintos, Ademasn Foucault
dice que este conjunto h eterogéneo s e consolida en
relacion a una necesidad que resolveri por lo que el Dis-
positivo seria en primera instancia una estrategia para
solucionar esa necesidad. Podemos preguntarnos por ejem-
ploi como surgidé la perspectiva artificial- Esta es un con-
junto heterogéneo que se fue consolidando historica y es-
tratégicamente ante la urgencia de comprender y componer
el paisaje pictorico- La perspectiva no es producto de una
causan sino es resultado de un monton de relaciones- Para
Foucault todo dispositivo incluye una epistemen es decirn
algo asi como la metodologia para distinguir cientifica-
mente lo verdadero de los falso-

Finalmente! para Foucaulti un Dispositivo instituye cierta
subjetividad en los individuos- Esta tesis nos conecta con
los aportes filosoficos que al respecto ha hecho el pensa-
dor italiano Giorgio Agambenn para quien el Dispositivo es
cualquier cosa que tenga | a capacidad d e modelar los
gestosn las conductasn las opiniones y los discursos de los
individuos3- Asin lo que somos y la manera en cOmo nos com-
prendernos ocurre en un dispositivoi la subjetividad de
cada unon nuestros modos de veri nuestros modos de sern
nuestros modos de pensar- Ademasn para Agambenn un mismo
individuo puede ser el lugar de multiples procesos de sub-
jetivacion dependiendo de los dispositivos con los que in-
teractua- ElI celular se torna un dispositivo! la computa-

B-ibid-n ES7-
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dora también! ya que en relacibn a cada uno se moldean vy

orientan nuestros modos de hacer* Luegoi partiendo de Agam-
beni podemos afirmar que un dispositivo produce un sujeto
imaginario! gracias al cual nos percibimos! experimentamos
y comprendemos -

En esta linea de discusion! Gilies Deleuze escribio yun
brete texto llamado ¢Queées un dispositivo? partiendo también de
Foucault! pero comentando dos funciones sobresalientes4
Segin la primera! un Dispositivo sirve para hacer veri es
una maquina que nos capacita con modos y practicas de
mirar! Yy Nos moldea un focalizacidn visual- La segunda fun-
cion del Dispositivo es que constituye una maquina enuncia-
tiva que nos capacita en nuestra posicion de sujetos del
habla. Pero algo fundamental en Deleuze es que considera
que los dispositivos operan rizomaticamente! no son maqui-
nas cartesianas ni mecanismos causales que partan de un
principio original! tampoco de una voluntad o la intencioo-
nalidad de una consciencia- ElI Dispositivo es una maguina
dinamica compuesta d e relaciones e intercambios! cuya
I6gica y disposicion de las singularidades que produce se hace
y se rehace constantemente! siguiendo los principios de
conexion! heterogeneidad! multiplicidad! rupturas y rutas
cartograficass. Lejos de ser un todo cadtico como se suele
pensar a veces! en el rizoma se producen territorios y car-
tografias que en el caso del Dispositivo se cristalizan en
practicas y procesos bien definidos- Asi por ejemplo! el

rol que juega el artista y el publico en el museo se cris-

Fn%lsiezoa por 1 a logica del propio dispositivo que es el

4+Deleuzei Gilies- ";4ué es un di o Nichel Foucault.
Filosofo. Barcelona! §edisal mi, %'_?E‘S)?'“VO- en

>- Deleuzen Deleuze! ili Al . : Valencial
Pre-textos! EUDb! pp. ??llll?fy Felix Guattari- Mil mesetas |
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Para Deleuze las relaciones de fuerzas de esta gran madeja
no se dan de manera lineal! ni sélo por causas y efectos O!
arriba y abajo! o en funcibn de qué va primero y qué va
después! como las series numéricas lineales y arbores-
centes1 Un buen ejemplo de Dispositivo rizomatico lo encon-
tramos en el ciberespacio que es virtualmente multiplici-
dad! esto no se refiere a que sea un conjunto de cosasi sino
gque virtualmente es una disparation de posibilidades que se
actualizan en las conexiones que establecemos con la panta-
lla! pero que no dependen de nosotros-i sinO precisamente de
esas maquinas de software-hardware que sirven de inter-
faces- Disparation es un concepto que usa Deleuze para hablar
de un estado de indefiniciobn y vaguedad! un especie de
“océano”- Ahora bien! al conectarnos con la pagina de
inicio en la pantalla nos relacionamos con al ciberespacio
y nos conectamos con la logica de ese Dispositivo que siem-
pre esta operando -siempre hay alguien conectado-! al abrir
la pagina sin embargo! se establece una conexion que nos dis-
pone como cibernautas- Esta conexidon es una singularizacion
de la pagina y de nosotros- Cada que abro la ventana de mi
historial! me encuentro con el registro de una singulari-
zacion- Ademasi veo que en mi historial navegué una serie
de veces por la misma pagina- Esta serie de repeticiones es lo que
de alguna manera constituye la identidad de los seres en el
ciberespacio- En éste un objeto virtual es realmente una
serie de repeticiones. Sigamos navegando: en la pagina que
abrimos encontramos una ventanitan le damos clic y se abre
otra ventana! pero ahora nos conectamos con una amiga
cibernautai que a su vez lleva un buen rato conectado con
varios amigos suyos! se producen disyunciones- Luego! en
estas conexiones se dan intercambios! rupturas signifi-
cantes -por ejemplo! mi amiga cibernauta y yo acordamos una
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cita- Finalmente! antes de desconectarme de Internet voy a
"Todo el historial” y observo el registro de paginas que he
abierto y cerradoi hago una cartografia con ese registro-,
de mi viaje por el ciberespaciol

C3uisiera hacer algunos comentarios sobre el Dispositivo» El
rimero es que considero que todo Dispositivo es técnicoi
a técnica y la tecnologia sirven para transitar de lo que
somos a lo que podemos seri de ahi que no sea adecuado re-
ducirlas al nivel de las proétesis interpretadas como exten-
siones de una capacidad que ya tenemos- La tecnologia se
refiere al uso del conocimiento cientifico para especificar
modos de hacer cosas de una manera reproduciblei por lo que los
Dispositivos técnicos y tecnoldgicos nos permiten transi-
tar del ser a lo imaginarion de la posibilidad a la actu-
alidadn de la virtualidad a la singularizacion:

El segundo comentario es que pienso que todo Dispositivo
fabrica un sujeto técnico en los cuerpos que se mueven en
la red de relaciones que aquél establece- Como ha sefialado
Don Idhen encarnamos Dispositivos cuando nos movemos bajo
las normas y los parametros que éstos constituyen y que
modelan nuestros modos del hacer- A partir de los Disposi-
tivOos encarnamos ciertos modos d e habitar en el mundo-
Pensemos por ejemplon en la camara obscura como la cris-

talizacion d e un proceso d e tecnificaciébn del ojoi Ia
camara obscura fabrica un sujeto monocular en el cuerpo de

quien se posa detras de la caja negra- Inclusoi en relacidon
a la camara gscura hay que recordar la distincion que hizo
Rene Descartes entre la mente y el cuerpo- Para Descartes
el ser humano es una camara obscura: el cuerpo es lo exte-

Aor y la mente es una jdentidad extrafia dentro de una caja
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Mmetafisica- Si comparamos esta vision del sujeto cartesiano
con la camara obscura! encontramos que ambas guardan si-
militudes! la caja interior de la camara obscura es donde
se construye la imagen de la mente cartesiana y fuera de la
cajai esta la realidad que entra por un agujeroi es deciri
el ojo monocular- En este sentido la camara obscura es un
Dispositivo que produjo un sujeto técnico para ver con un
solo o0jo- Quizd hoy no tenemos encarnado un sujeto monocu-
lar pero seguimos introyectando el dualismo mente/cuerpo
como dualismo teoria/practica- En el caso de la danza por
mencionar otro ejemploi se ensefia una determinada técnica
para moldear los movimientos del cuerpo y paulatinamente
éste va fabricando su propio sujeto técnico encarnado.
Asin la comprensiéon que tenemos de nuestro cuerpo no se
reduce a lo meramente fisico! sino que depende del disposi-
tivo que tengamos encarnado- Podemos hablar de tipos de
dispositivos! por ejemplo! aquellos que se rigen bajo el
regimen de la semejanza! como el espejo de Brunelleschi- La
camara obscura por otro ladoi que es un dispositivo de rep-
resentacion! el cine y la fotografia son dispositivos de
reproduccion de imagenes- En el ciberespacio no opera una
mirada monocular! como he dicho antesi es un dispositivo
rizomatico- En el campo de las artes finalmente! el famoso
tedrico de la estética relacional Nicolas Bordeui llegd a
escribir que las obras de arte hay que verlas como disposi-
tivos relacionales que fabrica espacios intersubjetivos!
es deciri espacios de relaciones entre personas- Entonces
para €l el arte contemporaneo debe tener la funcidon de con-
struir maquinas que provoquen conexiones e intercambios
entre las personas- Hay varios ejemplos de artista que han
intentando plantear la idea de dispositivos! por ejemplo!
Stephen WUJillats que se ha dedicado a hacer cartografias de
las relaciones que establecen en los habitantes de un edi-
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como°se Nelaciona”™co”™su "d*pa A:amentoi como se relacionan

etc -
con la callen i . una red que nos habilita cier-
tasdformastSeOveeriees®°decir un régimen de visibilidad y de

Anunciacion y. finalmente es una maquina de subjetividadn
produce un sujeto imaginario en nNoOsotros- Re§umiendoA un
dispositivo encarna en el cuerpo un sujeto técnico desde
el momento e n que Organiza s us modo_s personqles_y
colectivos del haceri ver y enunciar en diferentes ambitos
como el estéticon el éticoi €l politicon etc- Lla separacion
que se hizo entre ciencia y técnicai arte y clencian arte
e ingenierial arte y oficio! es una separacion artificial
de la modernidad- Y hoy por ejemploi la cultura visual es
el producto de una sobrepoblacidon de dispositivos orienta-
dos a visualizar casi todo- ElI microscopio! el telescopio!
la fotografia! el cine o0 el software transforman la manera
en la que vemos el mundo y a nosotros mismos- Actuamos Yy
nos comprendemos en y desde un sujeto técnico encarnado en
el ¢ uerpo- L o dispositivos cientificos han permitido
aislar histoéricamente la vista del resto de los sentidos!
por lo que la segregacion de los cinco sentidos es una pro-
duccion artificial y deriva de la operacidn que ejercen los
dispositivos en los modos percibir y del hacer-

L'tlfa _}/rV?vc\:llvl\chcién es mia informacion sustraida de
P- escenocosme.com/spheraleas-htm
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gunda: ¢(wue signuica nacer wsidie lo invisible? Es deciri
., Cudles son las consecuencias de hacer visible lo invisible
a nivel estéticon politico y ético? Mi respuesta a la prim-
era pregunta es que al arte de hacer visible lo invisible
no proviene originalmente de las practicas del arten sino
de la investigacion cientifica- ¢Pero entonces cémo llego
al campo del arte? Gracias a la asimilacion por parte de

0w 350 X >0
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artistas y teodricosi de dispositivos cientificos utiliza-
dos originalmente como mecanismos productores de la certeza
del mundo- La cadmara obscura es en mucho la cristalizacion
de un Dispositivo cientifico capaz de construir un cono-
cimiento evidente del mundo sensibl.el - - -

Por lo demas-, él arte de ,hacer_ visible lo invisit;l_e, posee
un acento propio dé teologia cristiana-, porque: ¢((iuien hace
visible lo |nV|S|b|e_, sino Dios? ElI arte de hacer visible
lo invisible proviene de un largo proceso histdrico de. con-
version de categorias teoldgicas al terreno cientifico vy
luego al artistico! cristalizado e n dispositivos tec-
nologicos sobre todo a partir de la modernidad- Pero esto
muestra también-, que la relacidn entre ciencia-i tecnologia
y arte es mas estrecha de lo que creemos- Por otro lado-, la
I6gica de hacer visible lo invisible ha privilegiado lo visible
por encima de loinvisible- Hacer visible lo invisible privile-
gia al espacio de la representacion jerarquizando l|lo vis-
ible por encima de lo invisible y ejerce una dicotomia
entre afflbos dominios- ElI principal discurso sobre esta in-
terpretacion de la visibilidad lo encontramos en la teoria
de la representacion desarrollada en Ila modernidad tem-
prana : lo visible es la representacién y la certeza de una realidad presuntamente
invisible y extrafia. Pero con ello-i toda aquella mirada que se
sostiene en este precepto ostenta un dualismo politico de
inclusidon y exclusidn- Cualquier arte de hacer visible lo
invisible parte siempre de un lugar d e enunciaciébn con
resonancia politica-, etican estética-, que impone su propia
mirada al otro- Nos las vemos con una suerte de mirada

economizadora y colonizadora que distribuye lo sensible vy
establece la mirada del otro-
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El problema de la visibilidad en relacion a la presencia de
Dispositivos tecnoldgicos en las artes de los nuevos medios
requiere entoncesi una revision del papel de la mirada y la
imagen visual en la cultura contemporaneatl La insercion de
la virtualidad en el campo de Ila imagen visual permite
cuestionar estas y otras interpretaciones de la visualidad-i
entre otras razones porque nos plantea el derecho que cada
uno de nosotros tiene de mirar. Las practicas del arte de
los nuevos medios tiene el reto de superar los procesos que
legitiman una mirada autoritaria y excluyente- Contemplar
la dimension social de la mirada y las relaciones entre
visionn poderi tecnologia y conocimiento en el campo artis-
ticon nos habilita para ejercer una practica de la diferen-
cia en el derecho a mirar y en la creacidon de la imagen- Se
trata en cualquier casoi de recobrar la premisa de que lo
visual es cultural y que precisamente puede concebirse a la
mirada como una tactica de resistencia y de fisurai alli
donde los dispositivos establecen su imperio-
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, . De leuziana A LO
De |la maquina de guerra

figura del
guerrero tecnologico contemporaneo.

El underground de la ética del hacker-

Rebelion en las redes-
José Ignacio Benito Climent

En tiempos de engafio, decir la verdad se convierte en un
acto revolucionario.
Wikileaks
Hablais de tiempos de paz mientras os preparais para la
guerra.

Midnight Qil, Blossom and blood!

Empezaré con esta pregunta rimbombante y foucaultiana'- ¢ElI mundo
actual es deleuziano? Foucault dijo que un dia el siglo seria
deleuzianoi yo estaria totalmente de acuerdo con esta afirmacion
de Foucault: ¢pero el siglo XXl es ese siglo deleuziano del que
hablaba Foucault? Frente a esta pregunta vaga y nimia a la vezn
por su excesiva generalizacioni pasaremos a estudiar qué estruc-
turas! conceptos o0 perceptos (ver ElI abecedario de Gilies
Deleuze) siguen vigentes de la obra de Deleuze y cuales pueden
haber devenido obsoletos- Si bienn por lo general nos interesan
normalmente sobre todo los conceptos TFilosofico-politieos y su
vertiente clinica (Fran<;ois Dossen Gilies Deleuze Félix Guat-
tarit piographie croissée ed- La Découverten Parisi EDO?-

BCICH)n en este texto trataremos mas bien la vertiente ge'
opolitica de Nil mesetas y no tanto la vertiente clinica de EI

Antiedipo o Critica y clinica- g, peleuze! o para €entender a
Deleuzen no podemos separar la cartografia psicolégica geopoli”

Oi I"hensa je ™ i rGferenci-a al grupo de rock australiano flidnight
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tica de PMil mesetas y no tanto la vertiente clinica de ElI An-
tiedipo o Critica y clinica- En Deleuze! o para entender a
Deleuzei no podemos separar la cartografia psicoldégica al puro
estilo de Elisae Reclus (Geografia al servicio de la vida)i de
la politica! es deciri |a psicologia de los pueblos modifica
hasta sus paisajes! estariamos hablando de una psicoecologia vy
en Deleuze! de los agenciamientos sociales en las formas de vida
como hacceidades del pensamiento ndmada- 0 como en la literatura
del espacio como psicologia! en Nichel Houellebecq en su libro
El mapa y el territorio o la idea de especies de espacios en la
literatura de George Perec- Aungque sin olvidar la clinica deleu-
ziana como trasfondo de la deriva del fascismo Capitalista al
reapropiarse de una maquina de guerrai en nuestra contemporanei -
dad el Capitalismo global o la globalizacion y la reapropiacion
de una maquina de guerra de funcionarios de Estadoi informaticos
e ingenieros! asi como otros oficios reapropiados en base a un
filum maquinico constituyen la guerra por otros modos (tesis de
Cari von Clausewitz). Y ese modo de desarrollo tecnoldgico! lo
sabemos bieni es la maquina internet- Segun Gille Deleuze la
maquina de guerra se debe entender desde un vitalismo tec-
noldégico! es decir atendiendo a la evolucidn de las nuevas her-
ramientas o tecnologias como maquinas de guerra y para la
guerra. Pensemos mas bien! en una especie de guerra psicolégica
a nivel mundial- Piensan ustedes que es una hipotesis conspir-
anodica! pues esperen a ver gue los presagios mas poco escuchados
de este autor como analisis sociopo litico marxista del Capital
empiezan a vislumbrarse con la nueva crisis-

Les doy un ejemplo! hace nada lei un articulo que Osvaldo Baig-
orria! periodista que ha publicé en 200fi! El anarquismo transhumante
(Osvaldo Baigorria! Elanarquismo transhumante! ed- Libros de Anarres!
2DDU) escribié en un articulo en Radar que va en esta direccion.
Este texto advierte del uso de textos de Deleuze y Guattari!
como el que estamos aqui estudiando! Mil mesetas! por parte del
ejercito israeli. Baigorria relata de qué manera en los afos fiU!
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h director del Operational Theory Re.

el general _Shimon N . lutilizé conceptos centrales en Deleuze
search Institute (OIKi;n u

(como ol de rizoma) para-

teoria y practica, modelo y terreno, uso yfuncion, a

rilies Deleuze en Capitalismo y esquizofrenia nos ensena que el Capi-
Gilles Deleyze. e . informacion-, recodificacion re-
t«lis.c__«s l#ujo d» %:apltalf\»r’olvo a ,,ultitud por .1 %:OI—

absorcién del p iadad es que puede reapropiarsa de cualquier
talismoi su

principio pueda parecer subversiva y ademas
cosa Qque en un .- . .
) subsistir-, nadie puede saber en que
condiste por e™plo formula de la Coca-Cola como Rene Sché-
exDlicd en su seminario en Paris WVIIl sobre La geopoliica del
;;’]?j;;/idrl(())s La esquizofrefiia vendria a ser el resto del Capitalismo
o el pequefio a lacaniano Un desecho-i €l cuerpo sin 6rganos del es-
Cluizofrénico o los sinvoz como en la Ilteratura_ menor de Artaud o
Kafka. Hoy estariamos hablando de los desahuciados, los carados.
los vagabundosn los gaysn €tc- Los al margen o 10squenocuentani segun
Jacques Ranciere-

Deleuze en Mil mesetas analiza en un primer momento los concep o0s
de estrategia y experiencia a través de los distintos juegos que
describen la mentalidad occidental y orientali el ajedrez y e
Go- Occidente y Orienten la reforma del estado occidental y a
maquina de guerra oriental-

Si analizamos el estado actual de la crisis (mejor dicho estafa vy
sus manifestaciones contra la misman los manifestantes contem”
poraneos actuan como pequefios goyas que dibujan la realida e

tiempo real a través de sus camaras iphone o Smartphone llena



la red (tela o lienzo si nos acogemos a la palabra en francés
toile) de internet de imagenes realesn como Coya cuando atestigua
de su presencia diciendj: Yo estuve allii ellos comentan sus
fotos- Cuando no son tweets o microrelatos que utilizan la frag-
mentacion del lenguajei enunciando solo el significante y no el
significado- Son demandas de significantes vacios de realidad
democratica como enuncia Ernesto Laclau en La razdn populista
(Ernesto Laclaui Larazénpopulistan trad- Soledad Laclaun ed- FCEt
Buenos Airesi EDGS). Todos estos efectos de la nueva maquinaria
del poder dan como una especie de frutos podridos que serian los
siguientes: la fragmentacion del sujetdn su desubjetivacidon por
las instancias del poder o su descogitaci 6n sin mas-

Otro ejemplon mas lejano pero a la vez cercano de las disonan-
cias del mundo global! son las interpretaciones del Subcoman-
dante flarcos! para él lacultura deldesecho o la basura es a priori a
toda esta cultura tecnoldgica y para nada respaldaria que las
rebeliones actuales sean un simple efecto del nuevo desarrollo
tecnoldgico- De hecho! si seguimos el pensamiento deleuziano en
el Tratado de Nomadologia! la guerrilla! las minorias identitarias o
las manifestaciones de los indignados serian una maquina de
guerra ndémada que no hace uso de la violencia sino mas bien de
la no-batallan como se puede leer a lo largo del texto-

Si el mayo del Dbfl buscaba un cambio de sistema! acabar con las
estructuras como una maquina de guerra ndmada que intenta
destruir el aparato del Estado- La rebelion de los indignados
sin embargo busca simplemente mantener el sistema haciendo modi-
ficaciones precisas que garanticen el estado de bienestar y su
extension democraticas en distintas demandas! por lo tanto en
ese sentido no serian némadas- Quizas al moverse en el plano es-
triado bajo los Ilimites del mismo! nunca pueden acabar de ser
noémadas. Aunque pudiera ser su devenir- Lo que esta claro es que
la importancia de este movimiento radicaria en el hecho de que
Su maquina de guerra no quiere ser reapropiada por ningun parti-
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do ni por ningin Estado- Aunque con el tle,mpo podrlamos, ver ad|
gunos protagonista/\é_i que se tranS|Ormar|an en Una- maquina - e
guerra del propio stado- En el mayo del Lfi ya lo vimos-. Daniel
Cohn-Bendit es por ejemplo el representante del partido ecolo-

gista en elnPailisni~ian”™ pero a la vez cercano de las disonan-

g),gg 1 glubalin son las interpretaciones del Subccman-
|

dante flarcosn para €l la cultura del desecho 0 la basura es a priori a
toda esta cultura tecnoldégica y para nada respaldaria que las
rebeliones actuales sean un simple efecto del nuevo desarrollo
tecnolégicol De hecho-, si seguimos el pensamiento deleuziano en
el Tratado de Nomadologia- la guerrillan las minorias |dent[ta_r|as 0
las manifestaciones de los indignados serian una maquina de
guerra némada que no hace uso de la violencia sino mas bien de
la no-batallai como se puede leer a lo largo del texto-

Si el mayo del Dbfl buscaba un cambio de sisteman acabar con las
estructuras como una Maquina de guerra némada que intenta
destruir el aparato del Estado- L2 rebelion de los indignados
sin embargo busca simplemente mantener el sistema haciendo modi-
ficaciones precisas que garanticen el estado de bienestar y su
extension democréaticas en distintas demandas, por lo tanto en
ese sentido no serian nomadas- Quizas al moverse en el plano es-
triado bajo los limites del mismo, nunca Ppueden acabar de ser
némadas- Aunque pudiera ser su devenir- Lo que esta claro es que
la importancia de este movimiento radicaria en el hecho de que
su maquina de guerra no quiere ser reapropiada por ningun par-
tido ni por ningudn Estado- Aunque con el tiempo podriamos Ver
algunos protagonistasque se transiormarian en una maquina de
guerra del propio Estado- En el mayo del Lfi ya lo vimos-. Daniel

Cohn-Bendit es por ejemplo el representante del partido ecolo-
gista en el parlamento europeo-
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Toda esta tematica nos hace pensar en el problema de la realidad
virtual i si hacemos una ontologia de lo virtual deducimos dis-
tintos fendmenos como el acotamiento de la realidad! seleccion
de informaciéon por hipersaturacion informativa! desarrollo de
una hipersensibilidad insurgente que hace comunidad instan-
taneamente para crear inmediatamente un espacio politico de de-
fensa de las demandas en las calles y también la escritura de
una nueva gramatica propia del desarrollo de la tecnologia (el
hipertexto y la muerte del libro tradicional)- Todas estas cara-
cteristicas de hipermodernidad nos hacen creer en la existencia
de una transmodernidadi como enuncia Rosa fiaria Magda por prim-
era vez en La sonrisa de Saturnon pasando por ElI modelo de
Frankenstein hasta su libro La Transmodernidad
( http://transmodernitat-blogspot-com - es/) donde define el pre-
fijo trans:

Lo “trans” no es un prefijo milagroso, ni el anhelo de un multiculturalismo angélico, no es la
sintesis de modernidad y premodemidad, sino de la modernidad y la postmodemidad. Con-
stituye, en primer lugar, la descripcion de una sociedad globalizada, rizomatica, tecnoldgica,
gestada desde el primer mundo, enfrentada a sus otros, a la vez que los penetra y asume, y en
segundo lugar, el esfuerzo por transcender esta clausura envolvente, hiperreal, relativista.
Como tengo escrito: “La transmodemidad no es una ONG para el tercer mundo, y es bueno que
ellos lo sepan cuanto antes, igual que nosotros deberiamos comprender lucidamente que no es
tampoco la nueva utopia tecnoldgica yfeliz. Es el lugar donde estamos, el lugar precisamente
donde no estan los excluidos. Con ello tendremos que bregar todos” (Rosa Maria
Rodriguez Magdan Transmodemidadi p, 1?! ed- Anthropos! Valencia!
2D04) -

Esta transmodemidad estaria mas cercana al modelo del transhumante
que aparece en el texto de Deleuzei cuya globalizacion y deslo-
calizacion del mercado laboral crearia una obligacidn a la ciu-
dadania del mundo a no permanecer en los territorios a los que
se hayan arraigados- Mas bienn se trataria de una deterritori-
alizacion de la maquina de guerra en la forma de un capital in-
telectual o si se prefiere de un wor/cintelect (ver Negri y Hardt)
0 como dicen los media espafioles una especie de didspora de materia
gris. Es asi como funciona la maquina de guerra global deterrito-
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rializando a la multitud para crear 'una esencia difusa (ver Hus-
serl) de identidades que permitiria la forma de un fascismo
capitalista, que consistiria en la lucha denlos estados por hac-
erse con los mejores _ci_entificos para asi continuar con una
querra global ciberactivista y armamentisticar Un ejemplo que
podria demostrar esta hipotesis aqui planteada es que los
ataques virales entre China y EEUU son constantes- Los virus que
llegan a nuestros ordenadores de forma casualn pueden ser los
efectos de ataques a objetivos militares de grupos de extremaa-
derecha o de maquinas de guerra al servicio del estado que
desean apagar !a luz en todo New York o apagar unainfraes-
tructura quimica en Iran-

De hechon la CIA cree que la actual guerra debe ser a través de
internet y ya no contra el terrorismo globaln como se pensaba
después del 11 de septiembre en que cualquier ciudadano podia
convertirse en un enemigo o criminal terrorista (la consigna de
tolerancia cero).

Para ilustrar estas ciberguerrasn como la eXxistente entre China
y EEUU por ejemplon les cito un fragmento de Deleuze del axioma
I1- La maquina de guerra es una invencion de los nomadas (en la medida en que es exterior
al aparato de Estado y distinta de la instituciéon militar). Como tal la maquina de guerra
némada tiene tres aspectos, un aspecto espacial-geogréafico, un aspecto aritmético o algebraico,
un aspecto afectivo. Esta idea aparece en la Proposiciéon V: La existencia ndmada efectia

necesariamente las condiciones de la maquina de guerra en el espacio, del Tratado de Nom-
adologia: la maquina de guerra.

Y dice asi:

Es cierto que este nuevo nomadismo acompafia una maquina de
guerra mundial cuya organizacidon desborda los aparatos de
Estado-, estd presente en complejos energéticos-, militaress-
industriales, multinacionales- (Gilies Deleuze y Félix Guat-

tari. Mil mesetas. Capitalismo y esquizofrenia, p. 3T1l, ed- Pre-Textos, Va-
lencia-, EODLI) .
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Por lo tantoi la paz global seria un falso idolo delforo como diria
Francis Bacon en su teoria de los idolos! ya que estamos en
guerra pero siguiendo uij nuevo modo o paradigma de guerra que
ejemplificaremos mas tarde con las figuras subversivas de una
maquina de guerra ciberactivista y underground contra las estruc-
turas e Iinstituciones de los estados democraticos que nace en el
underground estudiantil de Australia- Y una guerra de maquinas de
guerra estatales entre sin para desestructurar sus comunica-
ciones y tecnologias de guerra sin movilizar ningdn soldado en
suelo hostil. Lo cual tendria su reflejo en una economia de
guerra -

Las revueltas arabes! europeas y estudiantiles no pueden entend-
erse actualmente sin una maquina de guerra tecnoldgica! como
bien expone Manuel Castells en Redes de indignaciony esperanza *+ Enten-
diendo el concepto de Esperanza en el sentido de Ila utopia de
Ernst Bloch (Manuel Castellsi Redes de indignacion y esperanza. Los movimien-
tos sociales en la era de interneti trad- Maria Hernandez! ed- Alianzal
Madridi EDI1E). Aunque el término esperanza siempre me ha pare-
cido con demasiadas connotaciones religiosas como para poder ex-
plicar la utopia! mas que esperanza se trataria para mi! de con-
fianza en la posibilidad de otro mundo o de un mundo mejor-

Si el guerrero busca conjurar el aparato del Estado como expone
Gilies Deleuze en el capitulo Tratado de nomadologia: la maquina de guerra
en el problemal- ¢Existe algun medio de conjurar laformacién de una aparato de Estado
(o de sus equivalentes en un grupo)? y la pro- posiciéon Il: La exterioridad de la maquina
de guerra es igualmente confirmada por la etnologia (homenaje a la memoria de Fierre Cias-
tres)-* en nuestra era actual seria el guerrero tecnoldgico o los
guerrero/as tecnologicos (los hackers y ciberactivistas)
quienes buscan conjurar al Estado y otras organizaciones guber-
namentales y empresariales contra sus proyectos no-éticos-
Anonymus es un buen ejemplo en Espaia y que realmente fueron
quienes estuvieron al inicio del movimiento de indignacion espa-
nola! ya que se luchaba contra el canon y la libertad de disemi-
nacion de la obra propia! asi como su accesibilidad como forma
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' ri, MnNNiilfa de las obras culturales de la
humanidad® No *olviden.os la lucha del colectivo copyleft que con-

2‘.‘;“%”"’%0 Ig libre circulaciébn de una obra y sus copias

para F libre acceso en internet constituyendo un nueva licencia
creative

tecnoldgica como commons

(http://és-creativecommons-or 9/blog/licencias/) 1

Vivimos en una guerrade captura . (7000 a+ J-C Aparato de capturas de Gilies
Deleuze y Félix Guattari. Mil mesetasi capt 13. Pp1 433-4fiE. ed:
Pretextos. Valencia. EDGb) y el libro de Harc Bernadot (forma
parte del comité de Terra). Captures-i éditions du croquant- Kri-
tikos. EOIEcomo dice Gilies Deleuze en un capitulo del mismo
nombre en llilmesetas y mi colega, el socidlogo fiare Bernadot uno
de los fundadores del colectivo Terra en Francia que se dedica a
denunciar los abusos de los Estados en materia de emigracion vy
guerras actuales- En su ultimo libro Guerre de capturen define la
guerra de captura como una guerra en la que el migrante es cazado
como un animal en las ciudades europeas y también el que lo
pueda parecer simplemente por sus rasgos de extranjero, ain
siendo nacional- Esta investigacidn socioldégica y antropoldgica
denuncia como las empresas privadas dirigidas por antiguos re-
sponsables de ministerios de seguridad estatales ingleses,
franceses, espafoles, etc-. crean sus propias empresas privadas
para dedicarse al negocio de la caza humana- La propuesta de ley
de prohibicidbn en Espafia delderecho a la hospitalidad (ver René Schérer.
Zeus hospitalier, Eloge de Vhospitalité. Col- La petite wvermillon. ed: La
Table Ronde. E0O05. dénde se hace un elogio a la hospitalidad desde el
mundo griego como practica ancestral de acogida de la diferen-
cia) de los ciudadanos espafoles wvendria a acreditar €sta
necesidad de los estados de desproteger al migrante para poderlo
cazar mas facilmente y hacer negocio con su encierro, despla-

zamiento. embarque (en el que compafiias aéreas como Air France.
estan implicadas) y vejaciones diversas como el maltrato fisico

y psicoldgico- Recordemos también la aplicacidn de la doblepena (su
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homologa para la regulacion de internet en Francia es la ley
Hadopi o de cazadelintemauta) en Francia que vendria a avalar esta
tesis y también la abolicibn del espacio Schengen desde su
construccion en ITfIS por el ex primer ministro francés Sarkozin
con el acuerdo del presidente de la Republica italiana Ber-
lusconi antes de que presentarda su dimisiobn por escandalos de
corrupcion! abuso de poder y promiscuidad provinciana al puro
estilo de un capo de la mafia italiana-

Si algo viene 3 decirnos este texto de Mil mesetas y especifica-
mente el capitulo aqui tratado: Tratado de nomadologia: la maquina de
guerran es que hemos de desarrollar una ciencia némada que es muy
distinta de la ciencia real o imperial (véase de Estados)- La
primera desarrolla y es desarrollada por el pensamiento némada!
su figura entre otras es la del barbaro- Para que haya pensami-
ento nOmada se necesita de un espacio lison para que haya pensamiento
estatal 0 Imperial se necesita un espacio estriado como las fronteras
actuales en Gaza o en Ceutan por poner dos ejemplos muy graves
de atentado a los derechos humanos aquiyalla* La méaquina de guerra
necesita de un guerreroi el paradigma de guerrero tecnoldgico
contemporaneo seria para nosotros Julidn Assange y su defensor
el juez Garzon-

El nobmada no es una razan es una tribu de una raza oprimida- El
ndbmada hace un trayecto y su velocidad es por intensidades. El
ndbmada no es ndmada por su movimiento continuo sino porque se
mueve sin moverse del lugari es el movimiento en absoluto-

Cito a Deleuze y Guattari:

La velocidad o el movimiento absoluto no carecen de leyes, pero esas leyes son las del nomos,
del espacio liso que lo despliega, de la maquina de guerra que lo puebla. Si los ndmadas
crearon la maquina de guerrafue porque inventaron la velocidad absoluta, como “sin6bnimo” de
velocidad. Y siempre que se produce una accién contra el Estado, indisciplina, sublevacion,
guerrilla o revolucién como acto, diriase que una maquina de guerra resucita, que un nuevo
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potencial nomé&dico surge, con reconstitucion de un espacio liso o de una manera de estar en el
espacio como sifuera liso...Ia respuesta del Estado es estriar el espacio, contra todo lo que
amenaza con desbordarlo (Gilies Deleuze y Félix Guattari i Mil mesetas, cap.
Tratado de nomadologia: la maquina de guerra, pagina 3TOn ed1 Pretextos! Va-
leneia EODD) -

Les pongo un ejemplo para entender mejor lo que quiere decir
Deleuzei un saharaui en el desierto del Sahara no sale nunca del
Sahara sino para ir mas a dentro de la zona ocupada por Marrue-
cos que sigue siendo el Sahara y cuando protege su territorio!
el saharaui no se mueve mas que con los ojos que conocen el desi-
erto y sus movimientos propios- Un saharaui conoce el desierto
como si fuera su propio cuerpoi es una extension del mismo- Esto
es lo que nos quiere decir Deleuze y Guattari-

Podriamos ver el paralelismo del pensamiento ndémada en la misma
ética del hacker contemporanea por €sO0 mi subtitulo en este
texto ! la rebelion underground de la ética del hacker, la cual es antiautori-
tarian ecoldgica y comprometida con la paz- Creo que Jullien As-
sange y Suelette Dreyfusi y esta es mi propuesta més original!
es el ejemplo paradigmatico del guerrero tecnoldgico contemporaneo!
su ética de hacker underground ataca las estructuras del poder por
medio de virus 0 gusanos disefados que se expanden o diseminan
por los flujos de las redes de las instituciones del poder: la
Nasai la CIAn la banca mundial-, etc- Toda esta contra-batalla empez6
con. e primer virus informatico llamado Wank que afecto al lan-
zamiento de la sonda Galileo el Ib de octubre de nfli camino a Jupi-

. 1)
(S[LS *?! “- No olvidemos

Fiit™M1ionN3™ 1lIsSsaksS“WOrdpress-com/) digr‘gﬂ‘?ca fuga[ljr‘?'kgl:jgj g(')(%
C munHn 71.C10n guU6 SSt4 organizacion cambid la

imagen del mundona! hacer transparente la i i
P°mg la,s ~formaciones diplomé.ti('::)as de Iosrealldad encubierta
supuestos Estados

emocraticos (uno de estos cables informa . .
que Hilary Clinton
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solicitd a la CIA que se hicieran con el ADN de todos los inte-
grantes de la ONU) o los Vatileaks del mismo Vaticanoi de hecho
se piensa que la dimisidn del Papa es debida al surgimiento en
internet de unos cables del antiguo banquero del Vaticano- Por
lo tanton la acusacion de Assange de acoso sexual a unas estudi-
antesi perfectamente podria ser una campafa de de acoso y der-
ribo de la maquina de guerra ciberactivista en la figura del
guerrero contemporaneo! como asi lo cree el juez Garzén por eso
ha decidido defender a Assange- Sin embargo-! el discurso imper-
ante que se disemina a través de los medios es el de asociar a
la figura del activista con la figura del pervertido! cuando
quizas seria mejor definirla mas cercana a la figura del outsider-i
ya que eran jovenes informaticos freaks- Este ha sido més bien el
contexto de los hackers! minorias ilustradas (en el sentido kan-
tiano del término) conectando a través de los BBS (tablones de
anuncios informaticos) con una tecnologia muy precaria! pero con
las cuales estas mentes privilegiadas pueden acceder a la mis-
misima NASA- En un principio con un modem y un ordenador que
tardaba MSr en conectarse! imaginense ahora con lo que ha evolu-
cionado la tecnologia de redes que pueden o podrian hacer- De
hecho! son expertos en hacerse con las contrasefias de los altos
funcionarios de las instituciones mas representativas del poder
global actual

Otro underground de guerreros licenciados es el 15N! que como
dicen los participantes de la estructura del 1SN y que he desar-
rollado en otro escrito titulado”™ ¢(Cémo se organizan los indig-
nadosf ElI 1SM (http://madrid-ISmecc/p/documental -html) es un
clima! el fin de los mitos! un despertar! un espacio de pensami-
ento! agenci amientos del deseo en el sentido méas deleuziano del
término-

Aprovecharé para explicar lo que es un agenciamiento-\ el agenciami-
ento siempre es del deseo- EXxiste un método diferencial para es-
tudiar los agenciamientos! segin Deleuze- A través de las
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familiasn las filias maquinicas y los afectos- Una filia maquinica es
como podemos pasar del modelo del herrero en contraposicion al
del agricolai por ejemplo (que es el ejemplo mas importante en
el texto de De€leuze) el paso de las herramientas a las grpas
como formas de los agenciamientos nomadas y su contenido. Como
en las eras del metal y el aceroi del metal y el acero no nacen
las mismas herramientas ni las mismas armas- Unas son armas noé-
madas otras sedentarias, Deleuze nos explica las diferencias
entre las distintas figuras del ndmada! el sedentario y entre ambos
se encuentra el troglodita (que es el transhumante o itinerante).

En la dltima parte del capitulo! Deleuze deja mas claro que
nunca el uso de este concepto de maquina de guerra que busca acabar
con el Estado! como los caballeros levantados contra un rey Yy
la maquina de guerra del Estado! que es ese rey que los nombra
caballeros para reapropiarse de esta maquina de guerra contra
el Estado o el reino en este caso- Pero en nuestra contempora-
neidad la maquina de guerra que surge de todos los Estados!
seria la maquina de guerra mundial en la forma del Capitalismo
salvaje. Deleuze al analizar la guerratotal expone que la misma se
desarrolla mas bien al interior del Estado y no al exterior del
mismo como decia Clausewitch! defendiendo la misma tesis de que
el enemigo no solo esta al exterior sino también al interior de
la pQIIS. La nueva maquina de guerra mundial crea nuevas formas de
relaciones sociales y en esto creo que estaran de acuerdo!
Deleuze no ge eguivocé para nada! internet es un hecho y la con-
struccion de redes soclales gye sustituyen el contacto directo
con las personas gg yna realidad en nuestra vida cotidiana-
Esta maquinaria crea también nuevas lineas de fugai nhuevas
lineas de captura- peleuze finaliza el capitulo distinguiendo
ggtrae“;? quue es la guerra! |g guerrilla! la batalla y la noo-
hacker que nos ayuda a definir el ciberactivismo o la ética
oo una no-batalla de guerrillas! que es ya una rebelidn
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y que no sabemos muy bien si una revolucidon! mas bien al re-
volver los cimientos de la cultura de la informacidn y de la
falta de trasparencia respecto a la corrupcidn y abusos del
poder. Si nos imagindbamos Ilo peor respecto a los Estados
democraticos! estos cables vienen a mostrarnos el peligro en el
que estamos al fundamentar nuestras vidas en relatos ficticios
basados en sofismas que quieren que creamos! cuando de lo que
se trataria es de crear nuevos paradigmas sociales contra los
paradigmas cientificos establecidos por el poder: transparen-
cia! justicia para todosi fin de la corrupcion! fin de la perse-
cucion de vidas humanas! dacion de la vivienda en pago al banco!
renta minima de insercidn social! etc- ElI que crea hoy todavia
en los fundamentos de un Estado! aun viendo los abusos que
ejerce contra la multitud! puede caer en la mas absoluta igno-
minia al desvelarse la historia real oculta tras el velo del
Estado -

Aun asi no olvidemos que existen distintas éticas del hacker e incluso
no-éticas como el carding! que rozan el borde entre la crimi-
nalidad y la anarquia. Jbvenes adolescentes hackers que roban a
los bancos unas determinadas cantidades de dinero! para luego
comprarse por ejemplo unas motos! utilizarlas durante todo el
dia y luego dejarlas abandonas en cualquier sitio- La idea de
estos jovenes hackers seria: como que no sepuede hacer, yo lo he hecho. Tér-
mino aqui el articulo que la revista Ouroboros ha tenido a bien de
publicarme! pero nos faltaria desarrollar en futuros ensayos!
las diferentes éticas del hacker en base a los privilegios y se-
cretos de privacidad! intimidad y comunicacidon entre hackersi
asi como la funcidbn ética o no-ética de los hackerspolicias que se
introducen en las redes de hackers y que sin embargo! no llegan
a denunciar determinados pasos dados por los hackers que yo de-
nominaria hackers éticos+ Y como no! la importancia de las mujeres
dentro del mundo hacker! ellas también son activistas y modulan
los procesos de competitividad entre los mismos hackers! accedi-
endo a la informacion de otro modo social e intimo- EIlI paradigma
de los espias podria ser una posibilidad para entender la con-
figuracion de las relaciones entre los hackers-
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De los microprocesos a la resistencia
la performance multimedia como Puesta

Alejandra Diaz Zepeda

¢Donde esta el cuerpo de la fabulan el cuerpo de la meta-
morfosisn el del puro encadenamiento de las apariencias!
de una fluidez intemporal e insexual de las formas (..
cuerpo no individualn dual y fluido -cuerpo sin deseon
pero capaz de todas las metamorfosis -cuerpo liberado del
espejo de si mismo-i pero entregado a todas las seducciones

(..)?
Jean Baudrillard

1.
Si bien es cierto que la inmediatez con la que
los cuerpos se comunican actualmente tiende a la
sustitucion de una respuesta comunicativa por
una simple reaccion a la instantaneidad yn si
bien suponemos que desde las practicas sociales
la presencia de los cuerpos ya no tienen nada que
ver con la fisica de los mismosi el fatalismo del
progreso tecnoldgico puede ser redefinido en los
terrenos del artei especificamente en la capaci-
dad de tener un cuerpo presente en el ambito de
la performance-
Siguiendo la tesis de Jean Baudrillard expuesta
en El otro por si mismon considero que la pérdida
del cuerpo en la ciberculturan no soélo demos-
trarta que el clasico dualismo cuerpo/ espiritu
no ha sido resuelto- Sino que se discute clara-
mente un dualismo que tiene que ver ahora con Ia
Qc’ﬁé)ca de los cuerposn cuerpo/ mente- Ya No es
pensar la disolucion del cuerpoi INterior y



fractal .
en escena del cuerpo

exterior siendo la misma cosa- Sino pensar que no
se requiere de la relacidon intima con los cuerpos
para exteri orizarlos y es el cuerpo el que ahora
aprisiona la inteligencia del sujeto- Estaria-
mos regresando a la condena del cuerpon a la hos-
tilidad que resulta de un pensamiento que insiste
en su separacion- La carne como fuente de corrup-
cionn el cuerpo como prision del alma- Ahorai el
cuerpo como limite de la mente- David Cronenbergi
advierte que gran parte del pensamiento filoso-
fico gira alrededor de esta compleja dualidad vy
vision de la corporalidad separada de la mente-
Segun el directori “El fundamento del horrorn vy
de la dificultad de la vida en generali se basa
en que no podemos llegar a comprender como es que
podemos morir- ¢Por qué debe morir una mente sana
sOlo porque su cuerpo esté enfermo?" (David
Cronenbergi citado en Hark Deryi mfl: ED)-

Frente a los sistemas de comunicacidn podriamos
estar posicionado la operatividad y la estimula-
cion cerebral sobre el resto del cuerpon relega-
dos a un ejercicio que Sandino Nufiez ha Illamado
“imperativo de Ila comunicacion”! el progreso
tecnoldgico parece exigir de forma inexcusable
su usoi dejando una suerte de sobre estimulacion
de los impulsos cerebrales! condenando el resto
del cuerpo! o lo que es peor la necesidad de un
cuerpo extendido! <«(..) este cuerpoi nuestro
cuerpo aparece como superfluo en su extension!
en la multiplicidad y la complejidad de sus Orga-
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la imposibilidad de hacer de él una maquina real-
mente impecable (David Le Bretonn EDO?: ED)

Pasamos de la multiplicacion infecciosa de los microorgan-
ismos a la propagacidon de los microprocesos Asin sumer-
gidos en los deseos de la inmaterialidad y la reconstruc-
ciobn de un cuerpo Iimpecable! nos entregamos a la fasci-
nante mutilacion corporea para ser mutantes de la tec-
nolégica bajo el manifiesto de despojarnos de los cuerpos!
de sus entranasi de sus organos y fluidos para construir
cuerpos nuevos alardeando la llegada de las protesis y el
transplante- Efectivamente el cuerpo nuevo devendra de
la rasgadura de la carne- Pues ésta es su exceso Yy desde
ella se extiende el cuerpo- Asin la tecnologia! desde su
intrusion al cuerpon intenta superarlo bajo la creencial
ya no de sustituirlo! sino de remodelarlo- Sin embargon
bajo esta mitica condena y frente a algunas propuestas
artisticas me parece aun mas sugestiva la idea de imaginar
un cuerpo que enfrenta la supuesta asepsia de la tec-
nologia mas alla de la contaminacion tecnoldgica-

Esto situaria a la misma como medio de exploracion y ex-
perimentacionn en este sentido pensemos la tecnologia como
proceso de develamiento y exteriorizacion de su materian
organosn fluidos y carne- En algun momento he partido de
la representacion de la herida y la produccion de la en-
fermedad en los medios visuales presentados como relatos
minuciosos! excursiones corpdreas! que permiten desde la
fragmentacion de los cuerpos! un acercamiento a lo real
que viene del efecto que dichas representaciones generani
Asi! la tecnologia! mas que una forma de volver ausente lo
corporeo! nos aproxima a la realidad de su presencia- En
este sentido! los mecanismos de representacion tecnoldgica
gozan de una cualidad efectista en tanto posibilidad de
cercania al cuerpo- Subvirtiendo la tesis baudri llardiana!

existe en los dispositivos tecnolégicos! una reaparicion
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de la puesta gn ggeena da 1o
corporeo- Este  .analisis
es
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e desde
la propuesta TranSfera reali-

por

~Val con su perfor-

manee  Anticuerpos de yjgilan-
cia y control -

Asin en tanto sistemas de con-

Jtrol Jean Baudrillard ha radij-

Realizado los sistemas de ¢gmu-
nicadonn JiHoyn ni escenal ni
GSpeJOn  sino pantalla y red"
(Baudrillardn ms' T ) Segin
el fildsofo nos producimos a
Imagen 'y semejanza d e los
medios d e comunicacién y sus
dispositivos. Las camaras de
vigilancia y control han sido
«ampliadas a las pantallas como
dispositivos de vigilancia que
dictan |la forma en la que hemos
de reaparecern formas multi-
plicadasn sujeto clénico que
sg abstrae a la inteligenciai
a la mente sana innecsaria del

cuerpo .

P°r Manuel Vason

*mx/p/photography.htmi
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"Las mismas camaras de vigi-
lancias son instaladas en los
cuerpos performaticos de Jaime
del Val y Olinto proyectando
fragmentos del cuerpo en mov-
Imiento con intencionesn
segun los artistasi de dis-
olver esta muitiplicidad i n-
virtiendo los mecanismo de
vigilancia d ¢ las sociedades
de control” (Jaime del Vali
diciembre 20D7 )-Las pantallas
gue dibujan el espacio hacen
emergen los cuerpos iluminados
en escena proyectando fragmen-
tos irreconocibles del cuerpoi
alterando asi la idea de ab-
straccion baudril lardiana - Naés
alla de la fractalidad de estos
cuerposn los artistas se han
entregado a la requerida muti-
lacion del cuerpo que en su
critica h a hecho notar B a-
udrillard como necesaria para
el disfrute del progreso tec-
nolégicon mas proximos a la
conmutacion! pues e n tanto
cuerpo humanos "demasiado hu-
manos" nos encontraremos al
margen de las potencias tec-
noldégicas-

SUKA OFF-, 20ILO

Trans fera

Fotogramas del video realizadoo por Manuel Vason
http://sukaoff-transfera-blogspot-mx/p/photography.html

[
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Desda la vision Del Val se ha proclamado un nuevo mani-
fiesto responder como cuerpo” @ la norman a la | oqu-
lacioni 3 fos sistemas dialécticos de la modernidad! a esta
hipermodernidad como ha expresado el propio griista

Segun Baudrillard:

(...) hasta ahora todas la mutaciones del entorno han
provenido de una tendencia irreversible a la ab-
straccion formal de los elementos y las funciones!
a sy homogeneizacion en un uUnico proceso! al despla-
zamiento de las gestualidadesi los cuerpos y los es-
fuerzos hacia mandos eléctricos y electrénicos en
el tiempo y en el espaddn de procesos cuya escena
-que ya no es una escena- se convierte en la de me-

Recuperar la gestualidad del cuerpoi exaltarlos poten-
ciando el modelo cyborg- En este sentidon vemos encumbrada
la gestualidad corpdérea a través de los movimientos detal-
lados por las microcamaras sobrepuestas en los cuerposi
piel sonora y texturizada- Ha dicho Baudrillardn en Los
Rituales de la Transpareneia que:

La creciente cerebralidad de las maquinas debe pro-
vocar normalmente la purificaciéon tecnoldgica de
los cuerpos. Cada vez el cuerpo humano podra contar
menos con Sus anticuerpos! y habra que protegerle
por lo tanto-, desde el exterior- La PuUrificacion
artificial de todos los medios! de todos los ambi*

entes! guyplira los desfallecientes sistemas "MW
nolégicos internos- (Baudrillardn 1T1S: 32)
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Por su parten Anticuerpos de vigilancia y control nos
aproxima a una nueva concepcidon de asepsia tecnoldgica!l
una asepsia que ya nada tendra que ver con formas de despo-
seer el cuerpo y el alma-i estos fragmentos no se niegan a
la apertura de los poros o0 el sonido que emerge de su inte-
rior y de los roces con la piel que son exaltados con
mecanismos y censores durante |los movimientos intransigen-
tes de los artistas- Si hemos de continuar un nuevo mani-
fiesto! en tanto cuerpo! hemos de procura ser anticuerpos!
frente a la creencia de que el cuerpo se vera progresiva-
mente incapacitado de defensas debido a la purificacion
tecnoldgica! yo pensaria a la tecnologia como el mismo
antigeno! la tecnologia como respuesta inmunitaria al
cuerpo del discursoi al cuerpo politico! cuerpo de Ila
diferencia! salvaguardando asi la especificidad de los cu-
erpos- llLa vigilancia y el control depende de formas y ac-
ciones reconocibles de marcos de la representacion es-
tandar para los cuerpos- A través de una subversion del uso
de la camara el cuerpo se torna ininteligible o se suspende
en la frontera de la ininteligibilidad- Sus territorios!
formas y discursos se disuelven! la vigilancia colapsa en
el reino de lo amorfo- La proximidad! las relaciones y los
territorios pueden redefinirse” (Jaime del Val! diciembre
EQ07 )-

Sin dudarlon mucho ha tenido de razén Jean Baudrillard al
decir que Ji(».) cuando la escena es abandonada y sélo se fo-
caliza en determinadas pantallas y terminales operacion-
ales! el resto aparece como un gran cuerpo inutil”
(Baudrillard! mS: 15)- Entendiendo que el acto fatal vy
amenazante es permitir que el cuerpo salga de escena y el
sujeto se despoje de sus fantasias-

Oe/1
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Tras la fragmentacion requerida por un cuerpo en tanto
maquina experimental!l recordando a De_leuze-. la tecnologia
nos Presenta otras formas de transgresiones al cuerpo para
ser redefinido- Lo que vemos en la seductora propuesta de
Jaime del Val es una ruptura de los imaginarios del cuerpo
producidos por la modernidad a partir de su desorgani-
zacion- Por su partei el colectivo SUKA OFF no se detiene
Unicamente en formas de desorganizar el cuerpo! mas alla
de ceder a la fragmentariedadi el colectivo recupera la ex-
tension del cuerpo aparentemente ahuyentada! demostrando
que hemos de precisar de la totalidad del cuerpo para es-
capar de los sistemas de control antes impuestos- Segln
Budrillard! la distincion entre interioridad y exteriori-
dad describia la escena! desde la disolucion entre lo
publico y lo privado la escena ha ido desapareciendo y por
tanto ya no hay sentido de seduccion- En tanto al cuerpo!
siendo éste espectacularizado! expuesto! publico y por
tanto habitual por los discursos psicoanaliticos y politi-
cos sobre la diferencia! no enfrentamos a un cuerpo alejado
de la escena! para Baudrillard! un cuerpo obsceno- Se pre-
Cilsa un regreso a la intimidad! una disolucion del cuerpo
sociall si al parecer de muchos la tecnologia a impuesto
una economia political! es desde la misma que habra que sub-
vertirla- Segun Jaime del Val! "Desde la especificidad de
I0S _cuerpos y la tecnologia! puede producirse nuevas re-
definiciones radicales del cuerpo social y su economia
politica™ (Jaime del Valn diciembre 2D07 )- Fin de todo
ritual de la transparencial fin de la alteridad como alien'
aclon: y regreso de la alteridad como constitucion del otro

el mismo| . ~ )
y como seduccidon del extranamiento.
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A partir de la utilizacion de video en tiempo-real y compo-
nentes sonoros! el objetivo de la performance TranSfera
responde a la busqueda de formas no verbales al interior
de una relacion intiman allerando con eston ka;imagen del
cuerpo percibida por el cals;vde la informaeddjl moderna y
por la manipulacion de lo r&*JNeada por l«<>» <ll € co-
municacion y sus tecnolog™rjrp™acticamente’ ¢a”nji“otalidad
de la pieza ha sido basada fitologia 'Herma-
frodita y Salmakis- Segu™-M¢>fflllifcon Salmakilayade
del muelle de Halicarnasose enamora perdidamente de Her -
mafroditan hijo de Afrodit™M”™-ftjrmes duramifé en que
Hermafrodita se acerca e a refreg8| yha mi-
tologia cuenta que durante?"N|f;sivo y forcejed’ abrazoi
Salmakis ruega a los diosnunNca los separe y respon-
diendo a su suplica los dioses fusionan ambos cuerpos cre-
ando un solo ser. Dice Baudrillard que el sexo no es mas
que un ritual de transparieneia (Baudrillardn 1HHS: E7)
Pero este cuerpo fusionado es reversible! vela y devela su
sexo siendo ambos y ninguno- He dicho que el cuerpo nuevo
devendrd del rasgamiento de Ila carnei antropofagia pa-
sional que produce este cuerpo regalandonos una exacer-
bacion del mismo- Hemos pasado de una desposesion del
cuerpo a su desenfrenada posesion- A lo largo de la perfor-
mance vemos la alegoria mitolégica entremezclada con dis-
positivos electronicos y la mutabilidad de ambos cuerpos-
Esta transfiguracion es representada a la mejor manera
Cyborgn organismo Yy sistemas tecnoldgicos en la misma
escena en una suerte de devenir pantallizado de los sexos-
En tanto sujetos fractalesi como resultado de la ubicuidad
potencial de la tecnologia! vemos durante esta metamorfo-
Sis una resistencia a ser ese sujeto fractal enamorado de
su imagen! las mismas pantallas y camaras que funcionan
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como Mecanismo d e reproduccion
genéticai son las mismas pantal-
las que ahora potencian una de
las formas méas radicales de al-
teridad "(-..) transfigurarse (eeee)
nos hace traidores a ndestra
propia especie y nhos entrega al
veértigo de todas las demas (m);
(Baudri 1lardn 1115: 3T)- Esa es
la fuerza d e la metamorfosis-
Baudrillard habia hablado de
tres formas progresivas del
cuerpo: la metamorfosis! la me-
tafora y la metastasis! siendo
nuestra sociedad contemporanea
productora de Ila tercera! SUKA
OFF revierte esta figuran t o-
mando como punto de partida Ila
“seduccion  amorosa" 1 a "ex-
traneza del otro sexo" mencio-
nada por Baudrillard a propdsito
de la metamorfosis!t En un esce-
nario donde el filosofo asegura
que todo estaba dado a la trans-
parencia en medio de la zysencia

dela (ascendencial 1 a  in-
hibicion t . .

y transgresiones posi -
bles (Baudrillardn mg: 4%3_ =

cuerpo ha regresado a escenan vy

nos muestra gue no hay acto mas

seductor g, ¢ 1 de desaparecer
en el otro.

Anticuerpob

Fotografia: REVERSO - C right. REVERSO
http://wvvgv.relverso.org/mlcrO(?nglfgs- otos-
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Hacia una historia Ld  jmagen

Eva Natcli ernandez
La irrupcion los estudios visuales a com. z° ge |g
presente década ¢* SO una auténtica co. sion para el
inmovilismo tradicion del esce o académico reia-

cionado con el estudio criH™ ¢ |as practicas artis-
ticas y culturales sosten-rifas e m<la circulacién de im-
agenes en el mundojterfftemporaneo

José i"s Brea

El escerrario—posible—desde—e4—cual—a-bordar__los gStudIOS
visuales y la cultura visual es claramente n espacio de
relativa actualidad y de amplio revuelon que innova profun-
damente en la cultura contemporanea! proponiendo una
mirada alternativa al eje directriz! |iheal! propio del
ambito académico -casi "incuestionable” Yy ortodoxo- tan
bien trazado de la historia del arte y de las disciplinas
filosoficas™ tales como la estéetica y la filosofia del
ar e- epensar categorias! objeto de estudio! método! pro-
pnronh y c°nte*ldcSIl que respondan a la necesidad actual de
u o er a cultura desde la visualidad, conlleva un tra-
abriria Perseverancia y de posicionamiento efectivo, que

as va m a 3 ese. univers® tan bien Iinstituido de
||En e nPenmonadCa humanldagl

ensayo se busca pensar Ia inclusion de los estudios
wsuales y P

mente a @ m—’hri"lacil’yi tedrica del arte, dictada general*
Teoria del Arto G 3 ~storia del Arte, la Estética o de la
tendria el estudio*de i Netsncial V multidiscipl inar que
flexiva de José Luis BrPa 3 visual!, segun la linea re-

spectiva global de los _~per“ltlria contar con una per-
oS fenomenos artisticos! culturales!



sociales y tecnoldgicos que completarian el campo de estu-
dio y de conocimiento para quienes deseen formarse no solo
en el acervo de las practicas artisticas contemporéneasn
sino a través de un estudio transdiseiplinar de la cultura-
Ello provocaria la formacidn constante! critica y exten-
siva de docentes y alumnos- |

Para el desarrollo de esta idea-l se mencionaran las pos-
turas de algunos especialistasj que definen Ila cultura
visual-i como Anna Haria Guasahn Keith floxeyi 0-J-T-
Mitchel y el ya mencionado José Ljuis Brean para dar cuenta
del gran campo cultural en el que estarian inmersos los
tedricos de los estudios visuales y el desafio intelectual
y analitico que implicaria la ensefianza de esta nueva dis-

ciplina que innovaria en la traducion tedrica del arte-
|

|
Irrupcion de los estudios"visuales
\
,Cuél es la coyuntura o la necesidad de la incorporacion
de los estudios vVvisuales | scenario académico?¢ Cabe
cuestionar una practica tradicional que se ha ido fortal-
eciendo precisamente por la repeticion y el abordaje uni-
direccional y consecutivo de los jtemas de su campo de cono-
cimiento? Brea afirma en uno de sus articulos que:
|
|
(-) la sustitucidn de un progrlama universalista de histo-
ria del arte por una multiplicidad dispersa de historias
de las imagenes! y el consecuente reconocimiento de la ap-
ertura de un campo disciplinar de objetos de estudio -de
experiencia- enormemente vastp y adecuadamente descripti-
ble en términos de "cultura Oisual'n del que las produc-
ciones artisticas apenas constituirian una pequefia parten
constituye sin duda un acontecimiento crucial para el
total de las practicas que prdducen visualidad- y las dis-
ciplinas que se ocupan de su mestudio- (Brean EOD3n p+ 5)

|
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Los tedricos de la cultura visual y de los estudios visu-
ales-. desde hace mas de una década-, aproximadamente, han
ido perfilando un camino que abriria un universo de reflex-
iones y de pensamientos en torno al rol de la imagen en ia
actualidad y a la impronta multicultural que ésta posee-

Anna liaria Guasch-. docente de la esidad de Barcelon
expresa en su articulo Un esta la«:Uestion, que lo
que se ha hecho es un intercambio “ &S ceptos de estu-
dio: historia se sustituye por c rte por el tér-
mino visual. Refirieéndose a Mitc el lexplica como un

giro en la imagen transformaria la* bisto .a del arte y la
convertiria en una historia de las imag es, como afirma
la autora "...poniendo énfasis en el lado social de Io
visual-" (Guasch-. 2003, p. ID)
Si bien, otros pensadores como flieke Bal o Keith Hoxey, de-
spliegan y amplian estas definiciones para construir epis-
temoldégicamente el corpus de conceptos que describirian
este actual campo del conocimiento: la cultura visual, que
por la cualidad muitifacética de su objeto de estudio, es
controversial -incluso para quienes teorizan sobre ella-,
cabe destacari que ha generado gran polémica en el ambito
académico y su validez es ampliamente cuestionada-
Reconocer las diferencias o similitudes entre los estudios
visuales y la historia del arte, es un tema ya muy bien
trabajado entre los estudiosos de este campo, por lo que
es importante mencionar que la cultura visual plantea un
abanico amplisimo y rico para la comprension del devenir
y do,la cultura “ nuestros tiempos-
dpt <=nnSLUne V3St0 Campo de Ila cultura visual a traves
del surgimiento de

terpretacionp”™ -~refriéndonos a algunas de las muchas in-
terpretaciones que pudiera tener logos- se cambiaria por
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" los estudios Visuales estan interesados en como las im-
agenes son practicas Culturales cuya importancia delata
los valores d e duienes las crearonn manipularon
consum ons - (floxeyi EDD3i p- 45)- Podria surgiri proqltk: ‘0
de esta situacion! €l interrogante sobre cual es la tosc

plina nas ta para comandar los estudios visuales y «
culturé visulln pregunta que es claramente muy di icil jg
responder- \

Retomando alguno® puntos de este trabajon quli/siera hacar
hincapié en la di :usidbn sobre un nuevo paracngman “imaga-
centrismorr! como regente del acontecer de /ia culturad la
imagen como un universo de significacion (¢ Convirtiéndose an
un fendmeno transdiscipiinar dentro del/ambito de los dis-
cursos horizontales! lasXoerspectivas "globales y la demo:-
ratizacion de la cultura (iluasch!EOD3N p-IE) ! la formaci 3
fehaciente de especial istas™y docen/es de la cultura visual
en el contexto contemporaneo astengfiendo a la pretension Je
otorgarle a la visualidad el ]Vgar que debe ocupar en la
ambito académico y docente de/coVienzos del siglo XXI-

u-fiD



Conclusion

Por elloi por la potencial trama de significado que posee
la visualidad! es de vital importancia la formacion de los
alumnos con una apertura de temas-i disciplinas! campos vy
métodos para el dominio global de la cultura! ya que las
disciplinas artisticas por si solas! como bien lo describe
Breai han quedado escuetas-

Como se ha explicado en muchos textos de especialistas en
cultura visual como tloxey! Guasch o Bali el rol lineal vy
con una vuelta la mirada hacia el pasado de la historia del
arte! no alcanza! hoy en dia! a cubrir la diversidad de
temasi abordajes y contenidos que se plantean actualmente-
El tipo de categorias sobre las que se cimentan los concep-
tos! las posturas conservadoras y el lugar que el mercado
y la museografia tienen ganado y asido en el mundo del
arte! son de discusion profunda para quienes buscan la re-
vision y la mirada rizomatica de los acontecimientos-

La atencidon en la formacion de alumnos y docentes prepara-
dos para las exigencias que el campo de la cultura visual
propone! es claramente! el intersticio por el cual dirigir
la mirada hacia la resistencia de los estudios visuales en
el ambito académico como un campo respetado de reflexion!
critica y analisis-

D-fil
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Un proceso que acompafia a la actual -cultura
digitaln es la sensacidon de cambio: el veértigo
ante 1 a inmensidad que produce navegar sin
rumbo fijon frente a la posibilidad de lo in-
finiton y i a la vezn Iintroducirse en Io
perecederoi sin e 1 control d e saber cuanto
tiempo va a conservarse una paginan o0 Si va a
ser alteraban manipulada- En la realidad digi-
tal-i ¢donde exXxistiria el control? ¢o6uién des-
ignan y selecciona-i lo que debe perecer o per-
manecer?

Como historiadora del arte-i no me sustraigo del
mareo frente a la cultura digital- Pertenezco a
una generacion Romn como dice Breai la cual se
caracteriza por su memoria tradicional™ de ar-
chivo-i de recuperacionn de puesta a resguardo
del patrimonio del pasado-i o0 resguardo del pre-
sente para el futuro-

La memoria de la generacibn Romi tiene un
caracter documéntala 1 o cual condiciona Ila
relacion del ser con la imagen- En este cason
la memoria documental establece una relacion
archivista! propia de la concepcion de la
imagen-materia! bajo esta perspectivan se de-
tienden con toda la fuerzan la tesis de que el
arte es necesariamente "cosa del pasado'L como
sugiriera Hegeli e n este sentidon 1 a Uunica
"ciencia” posible de las imagenesn seria la que



atendiera a su acontecer en relacion con el pasado y la
conservacion de lo que fuei es decir: el fundamento de
esta forma de mMmirar! ser!a la historian la historia del

arte i

En la sociedad globalizada-i la complejidad de la tecnologia
y el ritmo progresivo de su desarrollo-! hacen que las cosas
se modifiqguen a gran velocidad- lLa tecnologia siempre ha
causado alteraciones en nosotros y en nuestra relacidn con
el medioi 1a diferencia ahora es el ritmo al cual este
cambio tiene lugar La aceleracion! la rapidez! la fluidez!
tienen como consecuencia la dificultad para entender la
Jitotalidad"” de las imagenes- EIlI reto mas significativo! en
el encuentro con la tecnologia! por su capacidad de trans-
formacion! tiene que ver con los medios de comunicacion!
me estoy refiriendo a los medios digitales-

De acuerdo con Brea! los medios digitales producen un
cambio en el régimen escopico! el cual se relaciona con las
cosas a las cuales nos acostumbramos a ver! y que represen-
tan la realidad que socialmente hemos construido- Se con-
sidera verosimil a la coincidencia entre lo que se ve Yy
aquello que la época considera normal que se vea-

E-H 1 a constitucion del campo escoépico e s cultural o
digamos! est4 sometido a construccién! a historicidad vy
culturalidadt al peso de los conceptos y categorias que
lo atraviesan- ( dicho de otra forman y resumiendo final-
mente. (1yG el ver no es neutro nin por asi decirn una ac-
tividad dada y cumplida en el propio acto bioldgico! sen-
sorial o puramente fenomenoldgi co- Sino un acto complejo

y cultural vy politicamente construido! y que 1 o que
conocemos y vemos en €&l dependen justamente! de nuestra

pertenencia y participacion de uyno u otro régimen es-
copico- (Brea- EDD7: LL)-
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La mirada del arte ha cambiado- ElI arte del siglo XX tuvo
gque ver con un cierto régimen escopico, una cierta zona de
punto ciego 0 inconsciente Optico-, en palabras de Brea.,
vinculado al desarrollo de las vanguardias, y que el arte
se encargo de elucidari de dar luz.

Pero g\ desarroHo de la tecnologia ha influido de forma
definitiva en nuestra manera de ver y entender el arten las
imagenes. Se trata de la memoria Ram’> donde ya no se trata
de imagenes-materia estaticas-. relacionadas con 1a his-

toricidad”™ ahora son imagenes electrénicas donde el dis-

positivo memoria es diferente | Este tipo de imagen es lo que
Brea llama e-image-i €S0 esi imagen fantasmal pues su paso
por lo real es momentaneo.

El cambio fundamental g5 que la imagen digital es fugacidad
y acumulacion, caracteristicas que viven de forma indepen-
diente y dependiente, por igual- En |5 cultura digital
siempre existe esa dualidad: |3 ijmagen aparece y desa-
parecen la vemos y no la vemosi no sabemos cuanto tiempo
va a estar ahi i pero esta. Ocurre algo parecido con la im-
aginacion. ja velocidad de nuestra mente po siempre es con-
trOIable ni linealn saltamos de una imagen a otra-. de una
sensacion a otran andamos de aqui para alla-, como sin rumbo
pero con “voracidad™

La fluidez y la rapidez de la internet-, ancuentran su re-
flejo en |3 vida cotidiana! impuesta por el mundo capital-
Istal en |5 globalizacién-, las imagenes viajan de un lado
al otrol pero no se retienen™ es como nuestro propio pro-
ceso entre el suefio y la vigilia: me acuerdoi pero no me
acuerdofi pues todo ocurre al migmg tiempo-, sin estructura-,
sin una linea clara -

Es asl que toda e-image es entonces imagen-tiempoi

en el sentido de que su paso por el mundo es-, nec-
esartamentel fugaz-, contingente. Ellas no claman
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por la eternidad marmérea d e 1o inméviln sino
quizas al contrario por la magnifica eternidad del
tiempo-instante-. del tiempo-ahora como tiempoo-

pleno fm] (Breair EQO?:") -

La sensacién frente a la eimagen de fugacidad y "ubicui-
dad"t es llamada por Brea como memoria defabrica: mucha gente
participa en el interneti cualquiera puede crear y apor-
una percepcion de multiples partes o momentos® no existe
la vision del 'todo"i de la obra acabada-, digamosi pero
ello no interesa a los nuevos protagonistas de la historian
quienes no pretenden permanecer-

Fuente; . , . L
http:/morR U te.fejSogspetepp Dul/U3/

no-fi Im-fiftin-cblumn'- html

|
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Se trata de wuna riqueza en |ag acumulaciéon de subjetivi-
dadesi emociones desprendidasn que no buscan el recuerdo,
Diriamos! nosotrosi yna memoria de la no-memoria.

No hay autori hay autoresi mezcla de equilibrios y discur-
sos encontrados! donde todos enriquecen a todos y donde la
composicion es lo que hace una ‘“unidad”. Ya no sé trata de
la imagen intocablen llena de aurai el aura de las npyevas
imagenes se halla en cualquiera! en todas! en incontables
referentes! por su popularidad! porque no pertenecen a
ninguno! sino a todos.

“Ver" es! entonces y sobre todon una operacidon selectiva
-se trata de seleccionar entre todo aquello que pueden en
cada momento! en cada lugar! estarse viendo-. Un o0jo es
asl! una maquina productiva! no un mero escenario de com-
parecencial sino un autentico dispositivo quen como poco
encuadra! enfoca! seleccionan des-pliega: produce un
campo, visual -alli donde no lo habia hasta el trazado de
su mirada- en el cual las imagenes -pero ellas ya estaban
ahl! para entonces- cobran “cuerpo”. (Brea. SGI1D:bT).

Imadgenes sin memoria! pues se enclavan en el instante! se
manifiestan en la brevedad! son imagenes-tempo- EI tiempo se
relaciona con el momento! las imagenes no viven pegadas a
la materialidad! no sijguen una cadena! se pueden inter-
calar! enlazar o empalmarse! pero sin guia. Y el resultado
es el propio efecto de la imagen y el instante.

Las imagenes que ahora irrumpen -en el escenario de las
mil pantallas! al llamado de lo electrénico- convocan su
cifra de diferencia justamente de este modo secreto! in-
teriorizado! como potencias de conjuro del margen de lo
innumerable. Cada una de ellas es una cualsea que! siendo
un uno entre muchos! es al mismo tiempo la totalidad posi-
ble de la serie vertida infinitas veces- (Brea. BDID:7b).
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Tras las reflexiones anteriores! ciertamente se impone el
cuestionami ento sobre el devenir de la historia del Artef
si la mirada sobre la imagen se ha cambiadon es lbgico
pensar que también se requieren transformaciones en [j
conceptualizacion yn sobre todon en las metodologias para
analizar el fendbmeno creativo - artistico contemporaneo.
Tal como se manifiesta la memoria Ram de la fabrica crea-
tivan y la casualidad y la diversidad de las interrela-
ciones que generan la Historia del Arten tal como la conce-
bimos de la mirada Rom-i ha caducado- 0 esta en proceso de
caducarn para decirlo de un modo mas Rom-\ queriendo auln
“preservar” para el futuro-
La nueva Historian tendria que abandonarn por ejemplon la
nocion de “obra maestra” o "artista destacado"i pues Ila
lectura ya no apunta a reconocer una estética 0 una corri-
enten sino a dar cuenta de las relaciones interpersonales
y las manifestaciones individualesn |lo cual conllevan al
mismo tiempon a uyna vision de colectivo- uyn colectivo silen-
cioson donde el autor se diluyen g igual que el publico
masivo" y |a pieza “especial’- La dualidad entre el indi-
viduo y la ausencia de un nombren gnte la carencia de un
autor y de una obra materiah es el territorio gue recién se
abren”virgenn para los historiadores del arte gue nos pro-
cederan- La nueva responsabilidad g5 crear la propia histo-
rian el museo propio -
Los estudios de Historia del Arten 4o este modoi se indi-
gc’ilrllcgnpoco ha pocort1 dhaua una historia de acontecimientosii por
muchos esStudiosos  del teman han abandonado la
palabra historia® para hablar 55 pien de los estudios visualesn
do_nde la H!Stor'a €S uUna mas de las herramientas que per-
mlt%n_ a|_or(|)_><|ma_rse a la creacion- se trata de la mirada in-
’]Eer, Isciplinana propia d e la posmodernidadn donde el
enomeno tendria relacién  con a , .
tropologian g informatican | i sociologlan 1 a an-
a psicologia-
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Bajo esta posible perspectiva! André Nalraux apoya muy
bien el cierre de esta breve reflexion- ElI autor predicen
justamente! el museoimaginarioi adelantandose a su tiempo!
pues se trata de un

concepto elaborado en los afios cuarenta- Las caracteristi-
cas serian un museo subjetivo! mezclando épocas y esteti-
cas diferentesn un museo hecho a medida! donde el hilo
conductor de la exposicion es el afecto- En él se pueden
recuperar artistas y obras olvidadas por la historia del
arten y apostar por nuevos talentos del presente -

Es portatiln tanto si lo recoges en un albumn como si lo
cuelgas e n diferentes espacios d e Iinternet! n o tiene
limitesn ni espaciales! ni temporales! ni geograficos-

Nalraux's Shoesi 2012

Single-channel videon ME minutes

No- 1 from an edition of 3

Uritten and performed by Dennis Adams- Directed by
Dennis Adams and Paul Colin-

Fuente :
http://kentfineart.net/artists/dennis-adams/

«|p fig - J
- . g® fc\iBKpw
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http://kentfineart.net/artists/dennis-adams/

Malraux de difundir el arte del mundo entero

El sueno de Halrauxae democratizacion de In’ge_rnet, y el
se ve hoy cumpli tecnoiogias. La cultura digital, pre-
avance

es i1a materializacion (valga la contradiccion),
gtlesa}g]egrgpuesta de Halraux, Y& no puede hablarse a favor o
en contra de Ie}s tecnologlas ue Sustentan las formas ,de
%Qeggnr{a pUes ~ simplemente ocurren y Seguiran
ocurriendoi °MoO en su momento sucedid con la imprenta. La
disertacién S€ enfoca sobre el uso, los conceptos y las me
reconstruir frente a

todologias de anaI|S|s gque se |mponen

esta nlieva forma de “preservara porque, por otro lado-i la
redi por ejemplon permite al individuo "guardar y compar-
tir sy Mmemoria particular-
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BIO ARTE: expresion artistica entre la fontrera

Cientifico Tecnoldgica
Hilda Romero-Zepeda

| - INTRODUCCION A LA BIOTECNOLOGIA Y AL BIO ARTE

La B iotecnologiai € s una d e Jas d isciplinas
cientifico, tecnoldgicas que ha permitido a través
X7 de la manipulacibn de organismos vivos y de sus
V/V/dGEli vadosn jija obtencidon de productos ampliamente
7>7/uti Q zado $~lpor la humanidad en las mudltiples y di-
versjgBtYjreas de la farmacologia (por ejemplo Ila

@) obtellioMde antibidticos y de principios activos
O de usgpférhmaceutico) ! de la seqguridad alimentaria
~— laEM:rranslocacion d e plantas y animales

4’)633 d su contexto endemicoi la
"o (ych: onservamon/almacenamlento de alimen-
OO AT EO B "33 uso de suplementos alimenticios!
Cb has t a oducmon d e organismos genéticamente

adms con usos especificos en los diferentes

sociales)i del cuidado del medio ambiente

O la Uti izacion de microorganismos en pro-

-  cesos 7 deg cion de contaminantes ambientales!
atili z7ion anismos para 1 a produccién y

L U proteccion de f\ rj| y faunai hasta la obtencion de

bancos genético Ajyyo objeto es la preservacion
misma de la biodiversida y la misma éarea de la
genetica y de |a ingenieria genética! como una
forma de comprensién de |a relacién estructura
funcidn en los organismos de los, diversos compues-
tos quimicos encontrados en- er material genético
determinante de las caracteristicas hereditarias
en la diferentes especies vivasi su manipulacion

a



con fines de la procreacionH

de la identificacion de fac-

tores de riesgo para desar-

rollo de enfermedades! €n su

manipulacion para el tratami-

ento de 1 as mismas

(genoterapia e ingenieria

genética para la expresion e

inhibicion de la expresion

genética) | hasta el propdsito

de la clonacidn de organismos

con fines de preservacion de

especies o con fines antropo-

centricos.

El Bio Artei o la aplicacion

de Ila Biotecnologia en el

Arten ha tenido a lo largo de

la historia distintas expre-

siones artisticasi aquellas

que van desde Ila utilizacion

de la biotecnologia tradicional en el

arte culinario (vinoi queson acionesn protesis! etc)*
alimentos conservados! etc)-i 11 Bio Arte no tradicional y que
en el arte textil (producciéon a a la vanguardia del cono-
de fibras naturales! sedan imienton es aquel relacio-
colorantes naturales! deter- ado directamente con el
gentes biodegradablesn degra- mpleo de una biotecnologia
dacion enziméatica de color e punta en el ambito de la
para patrones textiles exclu- eneracion de cultivos de
sivos! etc)! en el arte plas- icroorganismos y de teji”
tico con instalaciones y per- sos! del arte genético y el
formances en donde coexiste rte transgénicoi esto esi
la utilizacion / modificacion icorde a Gessert (2010) con
de organismos y derivados! ase a Capuce i (2007)
con la modificacion creativa figl)n
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0 totalmente la presencia y /o asociacion de organismos
vivos no humanosn dentro del cual se desarrolla el Arte Bio-
tecnolégicon como el arte que contiene la manipulacion tecno-
I6gica dé los organismos vivos y que incluye la clonacion-,
fermentaci Oningenieria genétican cultivo de tejidos y
otras interven-cionesn y que por su definicion contiene al
Arte Genético y a suU vez este Ultimo al  Arte Transgénico, en
estos casos-. como expresiones artisticas que involucran el
material genético ADN y su ingenieria.

Fuente: Gessert (EOID)n
modificado de Arte Biotecnoldgico
de Capucei (2UD7)-
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Estas dos corrientes principales de Bio Arte tradicional y
Bio Arte como el Arte Biotecnoldgico actuali han sido tam-
bien denominados como “Soft Bio Art" Yy “Hard Bio Art" re-
spectivamente (Fargasi EDII)! que se han constituido a su
vez en movimientos artisticos internacionales con una
caracteristica esencialt manipulacion de organismos vy
sus derivados! en la frontera del conocimiento cientifico
y tecnoldgico! pero para la expresion artistica de su
autor! para el activismo al cuidado del ser vivo e incluso
para la reflexion ética del quehacer tecno cientifico en
el mundo actual: 11-EL MOVIMIENTO ARTISTICO “SOFT BIO ART"

En el Soft Bio Art! es consistente la propuesta del artista
para la interaccion del espectador con l|la obra-! en este
sentido! se propone que si,.no existe el interés del es-
pectador! entonces no hay arte- Por ejemplo! David Ker-
mers! postula la interaccidon del espectador con' su obra ~-.
visual! en donde a traveés! |de la utilizacion de enzimas
termo sensibles! se logra el cambio de coloracidn en su
obra! al acercarse el espectador y al momento que su sit-
uacion vital momentanea! pehmite la irradiacion de calor
que interactua con la pintura termo sensible! modifican-
dola a cada momento (descubrimiento de esta capacidad gra-
cias a las pinturas amarillas de Van Gogh)- Esta propuesta
incluso ha tenido aplicaciones mucho mas comercidaissVi como
aquellas cucharas de plastico que cambian de color al con-
tacto con la temperatura bucal del consumidor! y la tem-
peratura diferente del producto alimenticio en cuestion-!
aquellos elementos de oficina que interactuan y cambian de
color con la temperatura corporal del usuario! las tazas
de cafe que presentan ypng pintura y que al incrementarse
a temperatura por la bebida alojada en la taza! desaparece
esta imagen dando lugar al descubrimiento de una segunda
iImagen bajo la primera-, que desaparece al disminuir la tem-
peratura' nuevamente (termo cronyados)., o0 en la aplrcacion
N | = - .
n Al ! J | ZZ |1.-\r]]4 9r.
0 - CC= |

|
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en la arquitectural |5 posibilidad de tener un cambio del
medio ambiente 3 través de la termo sensibilidad del color
de la pintura-, del mosaico-i del pisoi mingitorios-i etc-n en
las distintas épocas del afioi en la interaccion de su usu-
arto con su medio ambienten , en |a modificacion de sen-
timientos que permiten los cambio fisioldgicos suficientes
para modificar la temperatura del usuario-, dando una mayor
dimension a la relacion ser y estar con su entorno- También
es esta area-. agparece para el arte textil-, |a aplicacion de
enzimas derivadas d ¢ microorganismosi para los colores
deslavados” y “tornasoles” que han instalado modas
vestir contemporaneo-
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Martha De Menezesn a través de sus “Retratos Funcionales” y de
SUs “*Mariposas Mono cromaticas”! en el primer casoi aso-
ciando la lectura del tomografo de resonancia magnética py -
cleari por cambios de patrones en la imagen obtenida j; nivel
neurologicoi a los sentimientos generados por |la asociacion
a una pieza clasica musicall 3 yna fotografia de alguien
amado! o al apoyo irracional al equipo deportivo o equipo
politico en el cual se cree- Ep su segunda obra! sobre mari-

posas mono cromaticas! a través de una lesion infringida al
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ala de la mariposa vivan que permite la modificacion del
patron de forma y figura de sus alas (similar al tatuaje)
cicatricesn injertos o invecciones de soluciones salinasi
grasasn etc-i para cambiar el patrgnljde la pielrein-| el ser
humano) n comunicando al espectactor - Jintervencign)lel ser
humano en la misma naturaleza- |:|

Natalie Jeremijenko actual profesora del Depa HTAiemTo del Artes

Visuales de la Universidad de Nueva Yorki UGilberto Espariar™e -
sarrollador de organismos y sistemas mezclando alta yjlbaija

tecnologia utilizando desechos industriales para, [nterve-

Nnir el espacio publicon Ken Goldberg actual prof \vdel De-
partamento de Ingenieria Industrial e Invesrag'aréion de
Procesos de la Universidad de California-, BerkelLavii Joaquin
Fargas ingeniero/artista-, artista/ingeniero comliféXL mismo

se consideran Avital Gevan autor y responsable en e”Eobi erno
Israeli de invernaderos vyijvos para la educaciéon de las vy
los nifnos en edad esc@l arn Beverly Pepper y Adriaan Geuzen estos
altimos arwi’&ectosrgj paisajes contemporaneo! autores
quienes hanffiit AngnjAtivismo hacia el cuidado del medio

ambienten ' tn&MLG6n de lamparas verdes con efectos de
utilizacion d nieles solares como fuente de energian la
F)neorgi?ircl:zzllcigacﬁer be los,  angxesi na utilizacion de la luz
diti . por-a clorcmiA las plantasn la utilizacion
de irrigacion i W imentaci6 ~nas lamparas verdes con hi-
ijorgpg?slla/\n #22% todo la purificacic’)nj gque esto promete de
len donde el ger humano interactuan la sensibi-

lizac™wy hacia la necesidad de disminuir o] deterioro me-

dioambi® -tal o -
del 1~ | Il y su Prfpuesta de utilizar el recurso verde
P para mejorar espaciosili respetar el desarrollo

durlqder’\ ~ o . L, . .
farH-noc ,,Gu "Nlsm° Planetan la interaccion cibernética con
robotizados cuidados por el mismo espectador|, el

0 los oara”ni?yeC °t ecn01091cOs a plantas como el girasol
0 los parasitos urbanos™ la creacion de bio bots o robots

0 eTt,



biotecnologicos para sensibilizar sobre la dualidad de la
presencia del hombre en la naturaleza ,; trgvés de su de-
struccion y yso tecno cientifico de artefactos que contro-
len esta mismai el exigir a través de la arquitectura del
paisaje-, la visuall zacion, disfrute y cambio de perspectiva
que brinda la observacion misma del entorno natural™ ; gnte
el cambio climatico-, considerar proyectos como las bios-
"frasi invernaderos o a mbientes naturales p rotegidog,
obras de los diversos autores-, para mantener un mundo natu-
ral eln un mundo aart|f|C|aI_ (autores bioartistas ggtydiados
en g1 programa @€ |a asignatura de Bjotecnologia en el
Arte-, Romero Zepeda ED11-ED13).
tPortotra parte-, en el manejo de la sensualidad de la
extura, |a complejidad de su utilizacién y el uso mismo de
materiales biolégicos como tecnoldgicos, aparecen artistas
como Helen Chadwick, Jean Dubuffet, Jimmie Durham, Rebeca Horn.
La evidencia de la crueldad innata del ser humano ante Ila
muerte y el sufrimiento, expuesto en los performance de Her-
mann Nitsch, o el auto retrato, utilizando el vaciadc de la
escultura de acero inoxidable de la cabeza del artista g
cuatro litros y medio de gy propia sangre congelada-, pre-
sentada por Mark Quinn
Cabe hacer mencién en este movimiento, entre muchos otros,
a autores como Damien Hirst y Gunther von Hagens, ambos polémicos
(rarquecﬁltl(\a/'erisgs sentidos! pero cuyo tema en comun es la
humano; conservacion de la esencia del ser animal o
_ * su conocimiento desde su exterior g jnterior! en el
primer caso la confrontacion del artista jnte aspectos de
valuacion de la obra! y en el segunddle | retrato del
cuerpo con o sin piell yna vez “plastinado,l! en instala-
clones recreando el ambiente natural y actividades humanas
del ser y del coexistir.






111-EL MOVIMIENTO ARTISTICO "HARD BIO ART”

En e 1 movimiento Hard Bio Arti con una aplicacion tecno
cientifica mucho mas complejai de alto costo y con utili-
zacion de materiales genéticos que cuestionan las mismas
obras no solo cientificas o tecnoldgicasi sino ahora artis-
ticas! aparecen autores en la escena internacional! tales
como Eduardo Kaci cuya obra “Génesis” (Kaci ITTT) se encuentra
en la confrontacion del mismo inicio de la vida humanal al
hacer una serie de traducciones de la escritura biblica del
libro del Génesis al cdodice morse y con éln al codigo geneé-
tico! con lo cual logra dar vida a través de la sintesis de
ADN para la conformacion de plasmidos! derivados de esta
traduccion del texto biblico! en donde finalmente! se gen-
eran colonias de bacterias genéticamente modificadas! que
fluorescen en un ambiente artificial / tecnoldgico! y que
conforman su instalacion artistica del inicio de la vida-
Asimismo! este polemico artista! da vida a un organismo
genéticamente modificado! clonando el gen asociado a una
proteina producida por las medusas marinas! que permite la
fluorescencia de su coneja “Alba’” bajo condiciones de Iluz
adecuadas! razon por la cual incluso! es el primer caso de
demanda de un Artista a un laboratorio biogenético francés!
porque ‘“su obra" no obtuvo la autorizacion para salir de su
confinamiento al ambiente familiar que el artista propuso de
convivencia entre el ser humano y su obra viva-

En el area del cultivo de tejidos! aparecen autores como Orén
Catts y lonat Zurr (EOO3! EOO4) con su obra “Victimless leather”
(Proyecto de Cultivo de Tejidos y Arte de que hace referen-
cia al cultivo de tejidos para la obtencidn de piel para usos
textiles! de Ila fabricacion d e muebles 0 empastados de
libros! pero desde una reflexiGbn con perspectiva ética de su
obtencion sin necesidad de sacrificar organismos pluricelu-
lares! actuales temas de investigacion doctoral y de inves-
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tigacion entre el arte y la biotecnologiai de la University
of Western Australia. En este laboratorio de Cultivo de
Tejidos y Arte (TC&A por sus siglas en inglés) se presenta
el proyecto de 'Pig Wings" y el proyecto de "The Semii-
Living Worry Dolls" (EOOD)t proyectos en donde se genera
piel a p artir del cultivo d e tejidos e n laboratorio
(proyectos que p,a'calelamente se llevan a cabo en laborato-
rios biomeédicosn fines clinicos y terapéuticos) en el

primer cas.oyp ara la obtencion d e "alas" de cerdo como
proyecto de la estiticad4.™y el segundo con un trasfondo de
la recuperacion di/la cultura latinoamericanai especial-

mente de las/cTpmunidades indigenas guatemaltecasi en donde
las y 1l/frs ninos guatemaltecos le cuentan a sus mufiecas sus
preocup'a.cionesi con /ia? finalidad de que durante las noches
las mufiecas ayod-en axlos pequefios a la solucidn de estos
problemas! asi™Pstas mufecars~]recubijartas de tejido culti-
vado-. reciben en la instalacién art-i~sticai las preocupa-
ciones del espectador! y con el|l]-0 se "modifica" el cree-
imiento del cultivo por la reqgjeicion dell problema! pero
permite la "soluciéon" de los mismosi

La misma Natalie Jéreinijenko conj~~s|lu obra r,rOne Hundred Tres,r! en
donde llevo a habo la clonacffln del nrai:erial genético de un

arbol en 100 riédlicas exactas! paco que a—t.ravés de su obra
cuestiona el qu|_Jla clonacion (pjarja la gelneiracion de organ-

ismos idénticas)! gea el factor unico para el crecimiento
idénticp de los organ-rsin-os! sino que la interaccidn de
estos sec,es .con su am,.biente\ ha™a la diferencia en su crec-
imiento P-lc’)r tanto modifica su misino entornoJHHarta De Men-
ezes en gys proyectos cot DNAf propinas y células! como Ilo
son--, "NucleArt"!  «“NucleArt 1, “Extended \ Family”!

tpProteic Portrait  gnhire otrasl sintetiza mSRFial gené-
,pn° tir conformar fusionando I|IJEB.etras con que se

V,P' “"nta graficamente su nombre y el. dé ;ius antecesoresi

iqgg. Mmm |



para conello generar microorganismos Unicos que represen-
tan la vida familiar misma o el analizar a través de tec-
nologia de mijcro arreglos las similitudes y diferencias
familiares.

George Gessert-, con sus cientos de hibridos de lirios y flores
ornamentales de diferentes especiesi que con base a la
propuesta eugeneésica de Charles Darwini establece en su
obra que las especies mas fuertesi Unicasn |3 buena repro-
duccion y el mejoramiento de rasgos hereditarios hasta la
misma toma de decisiones del publico de permitir la vida y
la muerte de las flores hibridas c¢on base a su estética
como determinante evolutivo® ha escrito y se ha convertido
en un autor de referencia para el Arte Genético dentro de
la Biotecnologia en el Arte-

IV-NOTAS

En la Facultad de Bellas Artes de 1 Universidad Auténoma
de auereétaroi en el area de Art©s8Je, s que contempla
las lineas disciplinarias de ArtTs PTastjcas y de Disefio
Graficon se ha impartido la asignistu e Jw mpdaljdad op-
tativa desde principios del EOIIn yf en steVprofsoSerfT M
fanza aprendizaje-, disciplinariament™e sti, ha Jestablecido ijn
puente de comunicacidon desde una fueifite r i

plinaria en Biotecnologia y Biologia oledular con susfas-
pectos basicos y fundamentales de la tecno cienciai cofyl®
parte creativai comunicativa e innovadora del artista
plastico y del disefador graficon ademas de que a través
de los proyectos escolares se han presentado un sin ndmero
de obras tipo collage-i presentaciones tipo ponencia de las
y los diferentes autores del Bio Arte y la misma propuesta
a través del proyecto final del estudiante de Artesn estos
ultimos trabajados desde el “Soft Bio Art" en virtud de que
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no se cuenta a la fecha con un laboratorio de arte que per-
mita la elaboracidn de proyectos sofisticados para el de-
sarrollo del llHard Bio Art"i sin embargo-i que ante el po-
tencial de las y los jovenes creadoresi se vislumbra como
un area de desarrollo artistico de vanguardia con una pro-
puesta desde la perspectiva nacional y en particular uni-
versitaria queretana Unica e innovadora! lo anterior como
resultado de la atinada estratégica propuesta de quien
dirige en la actualidad la Facultad-

VeCONCLUSIONES

El desarrollo tecnoldégico a partir del desarrollo cienti-
fico! ha permitido al ser humanoi un sinnumero de produc-
tos y servicios biotecnoldgieos milenarios en la biotec-
nologia tradicional! y altamente complejos y tecnificados
en la biotecnologia genética y moderna- Muchos de ellos
han facilitado el desarrollo social y muchos otros han in-
cluso cuestionado Ila

utilizacion! los costos y el elitismo de estos procesos
bi otecnoldgi eos complejos accesibles a ciertos grupos so-
ciales! o de uso simple de productos y servicios biotec-
noldgicosi con cuestionamientos sociales hacia su empleo
por hombres y mujeres de Ila actualidad (por ejemplo Ila
biotecnologia empleada en la reproduccidbn humana! en la
alimentacion y en el medio ambiente)-

El arte por otro lado! ha permitido la utilizacion de la
biotecnologia para su desarrollo y paralelamente ha sido
avances tecno cientificos! gntes su utilizacion y ante los
alcances que la tecno cjencia tiene en el mundo contem-
poraneo-

Las multiples expresiones artisticas yan desde la expli-
cacion graflca! estética y utilitaria dq esa techo ciencia

IDE-



iliT», =J . H H
' Yoo Y ercia zacivy

v v g 8
Y Mritic. dése
Y Kl . .
' M ~ oTi'spect a al
Y foffa & v ;e-  Si f@nb ¢ >Tr
gfnfij
S S Ko S Ve v

y la_autenticidad® y aus(itie@ 6@y feNiple@@OMN. ©)ii(TiK
das por las sociedade &y 6S(MIE@ €@y P Uiy
justificacion ante 1 p|)@tr>§[0)©€’\pl ®.@p-Ca @@igfei ™ ve
moralidad de la huma| ©PS - (CISIro(fl@Gé@§ ©QSlI'feo™én
El Bio Arte promete *g effigirl: ®P1 ¢)OSOP(P@|120 ©ySEOLH)OH)i@]|3
acuerdo a la Biotecno-: 1®I0m1%i|S<’JE<ESCCBS& A 1 OE é®*©"©CE|

la Biotecnologia Gene
el inicio de nuevos e I IUS ((SSl)) 0* *))-
yaiEli



Bibliografia

Capucci L. (2007): “La doppia articolazione del vivente” (The Double Division of the
Living), conferencia presentada en el Congreso Internacional “From Land Art to Bio

Art” (Turin, Januaiy 20, 2007).
Capucci P.L. (2007): Art Biotech. Jen Hauser, Pier Luigi Capucci and Franco Torriano

Ed. Bologna. Italy.

Fargas J . (2011): Joaquin F argas. ldeas y Obras - bioArte. Espacio Fundacion
Telefénica. Bio Arte. En http://www.youtube.com/watch?v=LyliZggaXMY.

Gessert G. (2010). Green Light. Toward an Art of Evolution. The Massachusetts Insti-
tute of Technology, MIT Press.. Cambridge, Massachusetts, USA; London, England.

Kac E. (2007): Signs ofLife: Bio Art and Beyond. The Massachusetts Institute of Tech-
nology, MIT Press. Cambridge, Massachusetts, USA; London, England.

Zurr l. & Catts O. (2003 y 2004): The Ethical Claims ofBioart: Killing the Other or Self-
Cannibalism. Australian and New Zealand Journal of Art: Art & Ethics 4(2) y 5(1):
167- 188.

Menezes M . (2012): Marta de M enezes, s us p royectos, su obra, su trabajo. En
http:// martademenezes.com/.

Steichen E & Steichen J. (2010): Steichen in Color: Portraits, fashion & experiments by
Edward Steichen. The George Eastman House. Sterling Publishing Company, Incor-
porated2010. Ist Edition. USA.

104


http://www.youtube.com/watch?v=LyliZgqaXMY

organo Maguina RAfl

Hugo Chavez flondragdn

1-

Corria julio del afo de y el arquitecto hungaro Erno
Rubikn mientras trabajaba para el departamento de Disefio
de interiores en la Academia de Artes y trabajos manuales
aplicados en Budapest! buscé crear una maqueta que le per-
Mmitiera mostrar a sus alumnos como hacer modificaciones
tridimensionales de color- EI problema vino cuando €l no
logré regresar a su posicion inicial los colores y entonces
se dio cuenta de lo entretenido que era ‘“tratar de volver
sobre los propios pasos"- Luego de unos dias solo le quedo
llamar aquello ““Cubo magico" ante lo complicado de restau-
rar la forma inicial.

Obtuvo la patente hungara en 1175 y para la navidad de 1177
ya la mayoria de las jugueterias de Budapest contaban con
unidades de éste cubo magico- Peron el debut mundial llego
en enero y febrero de presentandose en mas de ED ciu-
dades entre las que se incluian Nueva York! Parisn flanches-
teri Torino y Berlin- Entonces vinieron los problemas de
adecuacion global! pues el nombre de ‘“cubo magico" no le
parecia a los mercaddélogos la mejor opcion para comercial-
izarle y aparecieron las propuestas sesudas que pasaron por
nominarlo como: “Nudo gordiano"! “Oro Inca"i “El cubo im-
posible” y “Cubo de l&gica”- fleses de discusiones y al



finaln como Si se tratara de una marca de automoviles o una
empresa farmaceéutica! el dilema termind bajo el nombre que
hoy el conocemos de “Cubo de Rubik” en honor a su creador.
Para ese mismo afio de promocion internacional aparecieron
patentes en Japdén y Estados Unidos de Norteamérica consid-
erandocubos de EXExXE y 5x5x5 que ya habian sido disefados
y comercializados en los dltimos 4 afos- Sin embargo su
éxito no fue el mismo pues en estos casos el primero era
demasiado sencillo y el segundo sobrante de dificulte d pro-
vocando que fueran figuras poco populares! aunque el animo
de crecer en dimensién y complejidad llegd hasta lalfigura
de Tx™XT creada por la empresa Shengshou en fner | EDIE-i
s6lo para refrendar que el modelo que mejor—embonalcon la
combinacién de Id-i paciencia y esnobismo ci tificoB es el
de Rubik-

Ahora vamos a pensarle como una figura conc Ritual- |1 cubo
estandar de 3x3x3 mide 5-7 cm por lado y es do por
E7 pequefios cubos de los cuales iU tienen mi mcoloresi 1E
dos coloresi F con un solo color y 1 quel Snece oculto
permitiendo la movilidad del resto en los! IXn Y y Z en

la version original que es enjamolada Sor 195 En y tornil-
los y no con un eje rotatorio de esfeja para su facil de-
sarmado por aquello de h; cer tram?a: L a permutacion
matematica es de cuarenta y |res trillines doscientos cin-
cuenta y dos mil tres billon* s doscienkos setenta y cuatro
mil cuatrocientos ochenta mi! lones och Dcientas cincuenta y
seis mil movimientos sin ro tir- Ciertoi no es infinitoi
pero la cifra es considerab! ente amplia-

El cubo como una metodole gi  |a metodologia de lo multi-
pien consideremos cada color como un conjunto de teoriasi

los cubos pequefios como autores y las caras como Ssus
textos. De esa manera siempr ede rotar el cubo para
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ver otra variante del mismo objeto-, cambiar sus componentes para
que haya una imagen particular girarle-, gncontrar semejanzas y
diferencias con el cubo de alguien mas.

Porque en éste caso no importa tanto el "concluir’ g, armado re-
gresér_ldole a la constitucion gue tuvo antes de salir de su enm-
pPaquel sino las mutaciones- Veamos alli un territorio a diagra-
mart que sea un mMICrocosmMos con los elementos suficientes para
poder leer una problematica particular mediante su margen de
acc1ont pyes aquella apuesta del cientifico mas o menos a la Da-
vincin como un conocedor del mundo en general-, es un tipo de eru-
dito que desapareciO en una relacién proporcional con la espe-
cializacion de la ciencia-

Esta-, la del* cubo-, me parece que es la forma tridimensiona l- ma -
terial y grafica del pensamiento de José Luis Brean especial-
mente refiriendo a los estudios visuales y es que no pudiera ser
de otra manera pues nos dice que trata de inscribirse en esas
nuevas humanidades que lise constituirian mas como recursos procedimentales
que como saberes sustantivos-. como relatos f”ab"es" (Breai
BDDL: T). Por ello no hay cubo "correcto"™, no importa sSi en un
instante lleva dos bloques rojos, tres verdes y cuatro azules en
la que por ese intervalo sea la cara frontal, pyes esa combinato-
ria puede resolver eventual mente la lectura, |uego variar acorde
con la cuestion presentada- Por ello nombrarle como recurso pro-
cedimental por Brea-, puyes para ésta problematica en éste con-
texto funciona un conjunto mejor que otro, quedando en la sensi-
bilidad de CIUien mueve los bloques-, la Capac|dad de reconocer el
momento en que algo que se constituye como un flujo-, como un no-
madar i pues en todo caso las interpretaciones dogmaticas serian
aquellas que poseen so6lo un color-, pero alli ya no estamos fluy-
endo sino en el principio o el final de nuestra figura la cual
precisamente es herramienta, juguete o metodologia-, en |la medida
en que ocurren las variantes posicionales haciendo pasar un com-
ponente de Xl a Y3 con todo lo que implica modificar el acomodo
del resto de cubos-

Vale la pena preguntar ¢Si lo que importa son las variantes gn-
tonces por qué no usar la relacion con por ejemplo los bloques



de Lego o una mano en el poker? En primera porque para cada
uno de estos pequefios cubos (refiriendo al cubo de Rubik)
puede mantenerse al lado de sus semejantes debido a que
tiene una prolongacion de su arista que le permite hacer
lazo como las cadenas sindpticas en las neuronas y por ello
vale la pena verles como o6rganos que constituyen el Corpus
tedricoi mejor auni su radiografia-

E»

Hacia inicios de los 7D"s Roland Barthes comenta la necesi-
dadi y hasta cierto punto ya existenciai de la interdisci-
plinariedad para el abordaje de los fendmenos complejos
donde se ven relacionados diversos campos- Propuesta que
parece hoy coincidir con los estudios visualesn donde Ila
intencion es establecer lineas de continuidad que vayan del
arte a la cultura de masas y la teoriai lo mismo que dar un
tipo de analisis especial a los objetos o0 problematicasi
Pues un fuera de territorio pasa sin duda por el deseo de
unidonn por incorporar otras lecturasi por el principio de
capturan como toda zona del rizoma que puede y debe conec-
tarse con cualquier otran es la caracteristica del prin-
cipio de conectividad multiple en el pensamiento de Deleuze
y Guattari donde precisamente las zonas de pliegue denotan
la familiaridad -

José Luis Brea al dirigir la re-

vista electréonica  Estudios Visualesn

sitio d e divulgacion donde se

exponen diversos materiales que

buscan resolver una problematica

de complejidad emergente en la

ampliacion del campo del arten

logra un resultado muy positivo

al concluir gque ya no basta con
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estudios de estéticai nj estudios sobre historia del arten
pues ellos son rebasados en sus posibilidades hermenéuti cas
en la era de la segmentacion de las ciencias- y es que no
se trata de "reclamar para una U lotra disciplina concreta
supuestos derechos maYores de expertizaje o privilegios de
abolengo en cuanto al trato general con la visualidad"
(Brean 2D0Ob: fA)n es mas necesaria una especie de humildad
y apertura a que la demanda hermenéutica de lo que esta en-
frente pertenece a un ambito extenson que quiza siempre fue
asin pero que de ser el caso no hay razén para que ello man-
tenga una postura de departamentalizacion sino que "se hace
irrevocable l|la exigencia de una co-disciplinariedadn del
trabajo en bateria de una creciente multiplicidad de los
enfoquesn y no una reivindicaeidon competitiva de exclusivi-
dad en la jurisdiccidn del campo o el método" (Brean 200b:
10) - Cue esta construccion se dé dejando como espacio Unico
el sistema dominante de la diacronian para acceder del "es-
cenario del despliegue productivo de las practicas cul-
turalesn gl espacio erosionado y fuertemente friccional del
presente” (Brean 200b: fl) mismo que esta en constante deve-
mr y que por ello sus horizontes de interfereneia vy
captura generan actualizaciones de (epeticién y diferencian pero
también de subversiénn perversién y mimetismo- Nadie puede
estar seguro de la mutacidon de una célula dice el genetista
Rupert Sheldrake de la Universidad de Harvard-

Esta propuesta de analisis incluye ya algunas formas hibri-
das que Brea menciona en el ensayo citado ;3 lJas que pudié-
ramos sumar la Neuroeconomian |g astrondautican la cronobi-
ologian la farmacocinétican |a economia socialn la Gra-
fologia y la Quimica de los alimentosn pero acudamos a la
creacionn por lo menos imaginativan de algunas otras cien-
cias: Laingenieria de lo sexual nos ha de dar yn uso matematico del
sexoi diagramado en sus tangentesi jntegrales y parabolash
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o una Genética de las imagenes Nnos Serviria para dar
cuenta de las producciones I ntertextuales en términos de
la definicibn de Obra como padre y Texto como hi?jon SUS
genomas compartidos, nacimientos provenientes de mas de un
padre o una madre, incluso textos que tengan hijos como
padres en su conjuncidn genética con el padre de alguien
mas- Las variantes se poteneializan hasta insospechados
limites y sin una mania por la revision de todas las posi-
bilidades si resulta necesario réeconocer su existencia y
suponer su influencia para determinar su alcance e impor-
tancia en una tematica que no puede sino ser especifica en
su pluralidad de exhibiciones y dado el contexto donde co-
municacion, ocio y cultura tienden a perder sus fronteras
definitorias e igualmente nos dice que hemos cambiado las
grandes Magquinas productoras de identidad, de socialidad,
familia, patria, religion, escuela, Ppor una memoria de
procesamiento, de interconexion de datos y sujetos de
conocimiento con dotes de divinidad gracias a sus O&rganos
auxiliares como es la conexion Web-

Como complemento de ésta hipotesis recuperemos el libro
Cultura_Ram donde Brea expone como primer €nunciado de su
segundo ensayo: [Cullura RAfl significa: que l|a energia

simbdlica que moviliza la cultura esta empezando a dejar
de tener un caracter primordialmente rememorante, Fecu-
perador, para derivarse a una direccidbn productiva, reia-
cional (Brea, 2007: IB)- No es raro que precisamente haya
un efecto de dejavu en la cultura contemporanea debido a que
se trata de un contenido flotante en la conciencia de los
televidentes, lectores, disefiadores, etc-, sin pertenecer
a una cultura social o politica, no es propio de occidente
Nni de oriente, es parecido mas a una atmosfera, como si de
repente diéramos cuenta de que no soélo hay oxigeno en el
aire sino que también encontraramos sentido, significantes
y significados, saberes y poderes, ejes y discursos para
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Nnutrirnos! pero también para des-
integrarnos! para dafar por lo
peligroso de la atmosfera! misma
gue para otros organismos es la
unica forma de desarrollarse en
naturalidad nutrirnos! pero tam-
bien para desintegrar nos! para
dafar por lo peligroso de la at-

mosfera! misma que para otros organismos es la Unica forma
de desarrollarse en naturalidad! sobre esto vale la pena
refrescar nuestros referentes en términos de veneno vy
alegria en la ética de Baruch de Spizona»

En ésta atmodosfera topamos con JProduccion de produccion- produa-
ccion de experiencia! de subjetividad! produccion de comu-
nidad! de afecto o de concepto! de pasionalidad o sentido!
produccion de deseo! roduccion de significado—-! todo espro
duccion* (Brea! EOO7: 3}7)).

Tiempo entonces de plantear yna forma de abordaje acorde
con los objetos de estudio en la era del Después de laorgia que
dé cuenta de apropiaciones! citas! alegorias! parodias!
etc- de los entrecruces entre arte y cualquier otra cosa:
moda! tecnologia! botanica! arqueologia! economia... y a
la inversal! procesos de interfereneia en el arte de terri-
torios no naturales pero con los cuales establece pronta-
mente una relacion por medio de sus capacidades de captura-
Y es que el. Complotdelarte, implica! como dice Fabian Giménez
Gallo! también pensar en un Complotdelateoria! eso si en un es-
pectro diverso: empatia! alago! deconstruccién! nostalgia!
exageracion y lo que pueda volverse agenciamiento! para
reconocer la plurivocidad de las mutaciones! pues estas se
han de dar en cada estrato por intensidades! ye|ocidades!
temperaturas! distancias variables indescomponibles-
Nuevamente Barthes nos habla de que el Texto sera un campo
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metodoldégico y es justamente nuestra forma de acércanos o
de lidiar con ese campo lo que interesa revisar como pPropu-
esta al hablar del cubo sintomato!lo6gico pues ocupamos no
sus dotes de profundidad inconsciente sino de variantes in-
tencionalesi algo semejante a la serie de preguntas con las
que inicia su polémico ensayo de finales de los hU's Roland
Barthes titulado La muerte del autor donde después de una breve
cita de la novela Sarrasine de Balzac hace un ejercicio de
cuestionamiento: "étiuién estd hablando asif ¢ElI héroe de la
novelan interesado en ignorar al castrado que se esconde
bajo la mujerf ¢(El individuo Balzaci al que la experiencia
personal ha provisto de una filosofia sobre la mujerf ¢EI
autor Balzaci haciendo profesion de ciertas ideas
“literarias" sobre la feminidadf ¢(La sabiduria universalf
¢cLa psicologia romanticaf' Asin un textoi concluira el
autori esta constituido por la "pluralidad estereografica
de sus significantes que lo tejen" (Barthesn na?: 77)-

Conclusiones

Estan la de Brean es una version propia de filosofia pop
(Deleuze dixit) y como tal es ya un logro relevante en el
campo del arte en pos de desprenderle de su fantasma de la
afectividad como significante despodtico de la realizacionn
sin llegar al polo contrario de pérdida completa de identi-
dad bajo el membrete de ser un canal de comunicacién
divinan sino una "verdad terrenal” que no pase por un
problema personal pues alli justamente hay ausencia de
problema a decir de la invitacion que le hace flichael
Foucault a Noam Chomsky en una entrevista sobre el len-
guajen la naturaleza humanan las palabras y las cosas efec-
tuada en 1T71-

Como complemento de la propuesta metodoldégica vale la pena
recuperar la definicionn un tanto obvian de cubo que men-
ciona Jean-Luc Nancy en una conversacion con Abbas Kill



tami el E5 de septiembre de EDGD: "Usted habla de cubo de
la visidn- Pero incluso en la realidadi no vemos mas que
dos o tres caras del cubon siempre hay algunas que quedan
ocultas y es a partir de ahi desde donde vemos! aun asin la
totalidad” (Nancy! EOfl: 13E)- Si bien esta mencion se
ubica en una reflexiGbn sobre las condiciones fisicas de la
sala cinematografica para producir sentidoi su dialogo con
el cineasta da pauta para un pensamiento tridimensional de
dicho sentidoi mostrando unas cosasi obviando otras y es-
condiendo algunas més a condicidon de que haya algo por veri
pues un cubo no oculta sin mostrarn pero precisamente si
Barthes habla de una estereografia de los significantes!
nada mejor que Ila resonancia para Vvolver legible una
problematica-

Por udltimo Rubik y rdbrica no tienen el mismo origen eti-
mologico! pero la cercania no deja de ser mas que curiosa
porque para el gurd de la educacion Bernie Dodge de la Uni-
versidad de San Diego una rubrica sera el instrumento para
medir un objeto especificoi otorgarle coordenadasi
definirle y hasta dar un rango de importancia- Nada extrafio
al cubo de Rubik cuya solucion ha sido relacionada con Ila
inteligencia matematica! Ilodgica! linguistica! espacial vy
visual. Pero el siguiente paso no es ya un cubo como forma!
sino como concepto! asi como un cuadro sintomatoldégico es
una abstraccidon y no una figura cerrada con bordes estable-
cidos en la exactitud de los TO grados-
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Nuevos conceptos en 115.
la cultura virtual»»

mas alla del RAM

Vicente Lopez Velarde Fonseca ® @ © @ @

El concepto nomada el cual ge presenta como un
sinbnimo de errante! regresa a nuestra contempo-
raneidad ante todo en el fenémeno de la cultura
RAM propuesto por Brea-

El ser humano prlrnlthC)—l antes del homo Sapiens
realizaba el ejercicio de lo nodmada! o habia una
conciencia de echar raices-i g existia la terri -
torialidad literal aunque si la instintiva como
todo ser vivo- Diez mil af0s antes de Cristo se
acentua™el asentamiento y sus consecuencias! para
dar pas6é a luchan la gran batalla por la tierra!l
por e 1 territorio donde serian enterrados sus
muertos! donde se derramaria 1 a sangre y se
crearia el sentido milenario de una tierra pro-
metida- Pon lo tanto la historia de la humanidad
procede de un armado territorial y enraizado.
Todo este comentario viene al casoOi por la posi -
bilidad de trasladarlo a 1 ; Imagen! y dar una
opcidbn méas a los estudios visuales

La Imagen! , |a hipertrofia de las Imagenes son
ndmadasi son errantes!| Transitan a través de un
flujo hiperactivon sin control! sin raiz! no
lugarn sin profundidad—posiblemente cual zombin o
metidas en un limbo-



Esto nos ha llevado a alejarnos del JIRe”i esta corta y casi
onomatopeyica silaba que trae consigo la segunda o tercera
posibilidad de acercamiento a algo-replanteon reflexionar!
volver a.. La construccion del conocimiento ha hecho que la
mente actué de manera lentan que se base en la duracidon! en
la acumulacion! en la memorizacion acumulativa! de una es-
tructura narrativa a una discursiva! en un orden de los ac-
ontecimientos y cronoldégicos! hasta compiladores de
antologias- Donde la narratologia mide hasta el tipo de
vVOzZ .

Todo esto en la cultura RAM! o podriamos decir mas alla de
la cultura RAM: desaparece para crear! no una traduccion
que vaya mas alla de lo puramente linguistico! no una tra-
duccion que este estrechamente vinculada a los estudios In-
terculturales! sino el auténtico factor de cambio! donde
una ausencia de la cultura llamada fuente se hace innec-
esaria y la meta también- flychos adjetivos se anula o
pierden vigencia: Ja transfereneia que se convierte en
tra,sforma_uonl significado convencional por simbolo! vy
asi sucesivamente -

La propuesta para una cultura virtual expone en tiempo real

cuttuVv 3 Llagufi!\j'fé8ar-'honHWexliCira.
Visualmiento /imagencostruccion

Ledspensamiento T
qu&r{tﬁ%‘ QC ac /1 mage nTr anspor ﬁii (-uar"flz:ipenrtexturl’
visualmientp /1fflagencostruccion nitVeru !""V't;1mag sportacion
Ledspensam I ento Touchcul turo-tac til virtua | - hipertextura
Nanocriterio  jmagenTransportacion L*d<«s7i*U||3encestrucci<s’
Touchcultura-tactilvirtual X tura,

Visualmiento /IlMmagencostruc c i bij
L gd spensamiento
Vsremf) Criterio . /imagenTransportacion



Todos estos
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El mundo touchpads y tabletas digitalizadoras! la nueva
digipuntura- La aceptacion de la presion y su control: Tip

pressuren Barrel pressurei In rangeri Touchi Untouchi vy
Tapi donde se reconoce la escritura y hasta la fuerza del

pulsadoi llegando a1 sensor capacitivo donde el cuerpo
humano es también un conductor eléctrico y dejar evidencia
como si fuera huella digital quien realizo el “toque"!

llegando al multitouch (con varios dedos)! pulsaciones
simultaneas o gestos que no requieren presion-

Luego entonces lo que podriamos Illamar Visualmiento es el
acto en tiempo real de situarnos en el flujo con imagenes!
donde nos preguntamos y contestamos a una velocidad que no
posee el tiempo del “Re"n que fluye sin tocar el pisOon que
no tiene picos de tensidn y puntos de relajacion- Donde la
imagen es construccion y obedece a otra construccion de
imagenesi todo esto con el Touch y su hipertextura-

Ahora bieni lo que llamaremos Nano-criterio no llega a de-
terminar cuales son los supuestos! sin contenido cogni-
tivol no reflexivos! sin paréntesis! sin posicion ética-
Como estableciendo que no todas las formas de conocimiento
suponen una responsabilidad autorreflexiva- La profunda
preocupacion por el mundo mas alla del texto! no es ya pro-
fundo! en este caso solo fluye- ElI Nanocriterio es artifi-
cial y como tal su valor es virtual solo existe de esta
manera- Se basa en un trafico de redes virtuales donde muta
constantemente! estd sujeto al tiempo y como tal no se
sostiene para el “Re" y tampoco da tregua al debate- E| re-
sultado es el “no saber" 3 pase de continum de estrategias
que se reproducen en una matrix! tecnologias reproducti-
vas- Al no haber un origen la concepciéon de *“algo" no
surge- El nuevo vocabulario es la imagen y esta vinculado
a ella- No como madre! sino como Eva-imagen alterna-

Na-






{/) "La produccion del concepto (soportada €N la circu-
lacion de textos o imagenes) es entonces el resultado

(fioj del nomadismo y entrechoque INt€rnos de los puntos del
sistema en sus actos de contraste y comunicacion en su

“O capacidad -la da cada nodo da la red- para transflgu-
rarse o valer por otro o en otro lugar

fu. No mas de aquella construccién del canon Pasada en
arquitecturas docu/monumentales de la memoria-, levan-

“~ tando grandes catedrales en las que albergar, acoger,
y transmitir un sentido concéntrico patrimonial y en-
simismado de la Produccion de grandes narrativas y los
imaginarios Presuntamente universales” |

"La tremenda inadecuacién  que afectaltl a huestras ca-
pacidades de comprender lo que Ocurre

O José Luis Brea

Ulrich Beck en su |lamada categoria zombis nos habla
4=5) ge conceptos que alguna vez tuvieron vidan Yy que ac-
tualmente sobreviven como Sombras linguisticas! sin
O\ ontenido! como una €vocaciénn incapaces de nada- La
politica! el periodismo! los politologos y demas fa
existencia- Y ahfadiendo ideas de McLuhan entonces la
U sociedad se encuentra sonambula-

"Las propias practicas adaptan su forma final a tales
C conceptos! por lo que ellas mismas terminan acon-
O teciendo como pertenecientes a un tiempo muertoi COMO
practica zombi,r- (Brea)
tu
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Ante este libro sobre ‘ i
reflexion: cultura RAM podria resumirse en una

A la realidad virtual hay que acercarse con cuidado 0
tener exposiciones muy prolongadas y mas ahora ue v)i/ene
cascos y guantes. En este quehacer que
macion ‘electrénica que donde toda la infor-
. qU€ se construye y destruye reando
simulacros . constantes-i |5  fal d deni _
- a falta de ordeni de un i
trali At ilibri i €je cen
| el fve_[tlgo delb ef:]umbrlo visual ., engafio al tacto
a confusion cerebral; ; o g @
y : las limitaciones de movimiento se
dan manipulando la percepcion.
El arte electrografico no es para descifrar significados
g(z)ar']e ml\czgﬁljcr)]znllgngwlsetrl]cos cuando lo importante no es men-
establece como ung) aRernéiW'.'V/\**/\:l_izaci,(')n se
re descuida las artes 3 a Rudolph Arnheim:
P - porque eéstas se basan en la percep-
ciont y se desdefia la < P P
i & percepcion porqueé pg se presupone la
participacion del pensamiento :
administradores no » En realidadn los pedagoqos
)[/)osicién importante o€ Ppermiten conferir a las artes (g
los planes de estudio-, 3 menos que

entiendan que las artes _ - i
forzar el componente pefero ~" 1 r m ~J re
pensamiento

roductivo i ' . :
gémico Lo oo 'mPOS'FIT't €N cualquier campo de estudio zca-
mas zmanualgge mas Tala 5 son mas estudios estéticos o
dar esotericos de instruccion artisfir™-, sino
mayor paso al pensamiento visual en general"
Hargarét florse concluye: Si |gq art is@gneral. L.
quieren influir en la y actvistas
zarse  en . emergente culturan deberian esfor-
tréonica Y Nfro9UIr vV acceso universal a la cultura elec-
tan con I)é)sofrecer potentes metaforas y simbolos que cor -
- que ya se han ofrecido para descubrir el ciber-

espacio.
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Ante esto el imaginario circundante de Brea es una recon-

figuracion del imaginario estético- La virtualidad Unatu-
ral" de la literatura! el cifien Vvideo y en si las discipli-
flas del arte como auténticas e€vasiones _de situaciones
imaginarias nos ofrecen un trazo ante este imaginario vir-
tual tecnoldgico -

Antulio Séanchez Garcia menciona lla profunda revolucion
estética que provocara la llegada de libros electronicos!
la interactividad y la tactilidad que alcanzaran las
galerias virtuales! la interaccidbn o inmersiones en los
campos simulados-"

Ya en estos momentos! los mundos virtuales tipo internet
estan reconfigurando Ilos imaginarios! particularmente el
de los jovenes! se crea nuevos tipos de asociacion! se
rompen jerarquias! nuevas formas de consumo y de identidad
empiezan a gestarse- La identidad ya no esta dada por la
pertenencia a una determinada porcion geografica! o por la
comparticion de iconos patrios! sino por los gustos que se
comparten con los gustos que se comparten con los indi-
viduos de otros continentes- La cultura inmaterial! par-
ticularmente la de la red! trae consigo nuevas formas de
lucha y nuevas mecanicas de control también- Las autori-
dades en materia cultural deben impulsar deben impulsar una
politica acorde a los nuevos tiempos y donde la tecnologia
sea un elemento de orden publico porque lo que se haga o
se deje de hacer sera fundamental en un pais de franca de-
pendencia iconica”

llLa causa de cualquier obra de arte es el auditorio la que
la percibe y debe estudiarse tan cuidadosamente como Ila
obra de arte"™ (Narshall flcLuhan)

|IES-



T» .tlg

>u
puerpo






elacion

[0] *=(jov=l

Ippiti-

va9'*B \BU oted a



modernos: ¢como expresar lo numino$o?! ;como describir lo
iIndescriptible? ¢como nombrar . I™Nfennpmbrable?! ¢como
hablar™ de lo; inefable?! (-cosm* “.a.smar *"g”™NnoO represenn-
tagLe?.|B Existen pfjbas ion-, sin em-
bargo Rubén Maya encuerna em .s-us™c”so-s”\plasticos las
herramientas para “nsf||;3||j"<<BIfi d;¢é simbolos con los
que crea y recrea su mundoi su historian sus origenes que-,
en un momento dado{ se conviertein m.el mindO! la historia
y lios origenes de todojespettador que ftiétie él valor la
agudeza para*"detenerse “"descubrirse el €éiP'lienzo que haya
construyO como un espejo-

Ahora es importante precisar que la Okpeh"ieS¢ia de creacion
estética del artista que es tomado por los motivos!numino-
sos del inconsciente colectivo! generalmente no es un acto
concienten es decir! que el artista funciona como un canal
a través del cual las imagenes y simbolos se expresan a si
mismosii frente a esta realidad la virtud de Haya es fluir
con intrepidez en un universo alegdrico que naturalmente
resulta hondamente amenazador y enfrentar el gran reto de
darle expresion y vida por medio de su habilidad plastica-
De hecho esta vivencia de ser poseido por algo mucho méas
grande que uno mismo y de no ser plenamente conciente de
como es que algo llega a expresarse! y mas aun cuando lo
expresado  estaba completamente fuera del contexto
ideologico! religioso! tedrico e intelectual del artistal
es lo que patenta la autenticidad de la manifestacion ar-
guetipica a través de la experiencia de creacion estética-
De lo que se deduce que si el artista busca nutrir su con-
cienciare simbolos ancestrales y luego insertarlos dentro
e su discurso plastico! se puede hablar a lo mucho de una
copia! que ciertamente puede ser bella! pero no puede hab-
larse de creacidon estética producto de la inspiracion ar-



quetlplca.= Por eso **
oI T -EM -Aj*»**»
lo arqi

caba los designios de

de sus esculturas-

En este sent ©ra

cuenztran elementos!!
de la autenticidaj <0 @«

rializa en la o n<s© 06 wm ©66s0 <m m

ser la analogia (@i?  bi ras® ¢ S%@ I\Ae|©a ©f0|-£
antiguo y modernllBaA@g{dWﬂmBsg@o' oWt «\WCt (;té
el enfrentamiento irriVAitioni2A ~ tos
ocultos e Iinconscientes_ iantb de uno mismo

tiempo y de su culturljbPjl gMSBllgU® e IR
aquello que ha sido MAt® Siiisl

que la sombra es unproblema moral que desafia toda la personalidad del ego, pues
nadie puede tomar conciencia de la sombra sin un esfuerzo moral considerable. Tomar
conciencia de ella significa reconocer como actuales y reales los aspectos obscuros de
la personalidad(Jung- SDDE: 41fl ). De "ahi que gf| prfduccion
plastica de Maya de pronto resulte demasiado dura para el
espectador-, ya que cada lienzo es producto de un viaje de
la conciencia del artista hacia escabrosas profundidades
de su propio ser (honduras dificiles de alcanzar para el
hombre comun)-, cada expresion estética es producto de una
exploracidon hacia regiones inaccesibles de si mismo y del

colectivo-, donde se encuentra con contenidos escabrosos
que-, paraddjicamente-, siempre buscan un medio de ex-
presion. Por tanto el enfrentarse a esta situacion equiv-

ale a la experiencia arquetipica intrapsiquica de ser des-
membrado-, lo que si bien es comun para el artista-, para el
lego es una vivencia avasalladora-, que cuestiona la



conciencia y hace retumbar al inconscientei lo que se tra-
duce en la angustia y confusion gjie -vive una persona que
se asoma a un espejo en el que etv lugar de encontrar;., su es-
perado reflejo se enfrenta con leviatan que viye debajo

.-  p==fa TaiQIEE 7 -

46 tadase Susuld,e3r*:;r.5.p; iz r il in. pii:iSi““; 11 ; per?
ciencia! misma que da un paso mas héeia su proceso de Inte-
gracion.

Al respecto dung sefala que la canfrfirttqcion de la comBpcmpon su
sombra es una necesidad terapéutica y, en realida:d/Mpfimer requisito pdrti cualquier
método psicologico completo. A la larga, esto debe conducir a alguri‘tipo dé union,
aunque al principio esta sea un abierto conflicto, y a menudo permanece asi durante
largo tiempo. Es una lucha que no puede eliminarse con medios racionales. Cuando
se reprime voluntariamente, sigue en el inconsciente y sélo se expresa en forma indi-
recta y mucho mas peligrosa, de modo que no constituye una ventaja. La lucha con-
tinua hasta que los oponentes quedan sin aliento. El resultado no puede saberse de
antemano. La Unica certeza es que ambas partes sufriran algun cambio (Jungi
EDDE: 70fci). Por lo que idealmente se espera que ese cambio
se traduzca en una mayor libertad de los condicionamientos
que la cultura y la educacion naturalmente imponen! ya que
la sombra no es s6lo el lado obscuro de la personalidadn
también contiene instintos! habilidades y cualidades mo-
rales positivas que han estado largo tiempo enterradas o
que nunca han sido conscientes. |asombra es tan sélo un poco inferior,
primitiva, inadaptada y torpe; no es completamente negativa. Incluso contiene cuali-
dades infantiles o primitivas que en cierto modo podrian vitalizar la existencia humana,
pero jlas costumbres lo prohiben! (Jung! EDDE 134). En este sentido
Rubén Maya por medio de su jncursién al inframundo y a los
dominios de I|la sombral invita con su obra a integrar
elementos profundamente temidos e historicamente reprimi-
dos a fin encontrar nuevas betas de creatividad y de ﬁber-
tad para la expresion de la totalidad del ser humano par-
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* tiendo de la aceptacion armoénica de si mismo.® Sin lugar a
' dudas la pro-puesta plastica de Haya es IIMIVWMBI™ania

col

no por su escision que se trad

« realizacion de todo el poteAc.i

' Solamente resta esperaM¢Mr
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. bien fueron G afios de crjejcitd denso al infia-
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TitulontGuardianes de la Psique
?cnica:Resina y pintura flourescente

Dimensiones: ED x fl mts-

Aio:EDDla






Tiitulo;
Geénesis del

Silencio
Técnica:
Plastico vy
Yeso

Dimensiones:
ED x x flOD cm-
(S| personajes)
ARo

EDOA



Tiitulo:
Ojos de

Luz- Pensamiento

Técnica:
Resina

Pintura Fluorescente
Dimensiones:

I'T1T1 x tiDG x 1LD cm-
(1 personajes)

ANO :

EOOn
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T, Titulo: Seres Sombro
ecnica. Resina y pintura flourescente

Dimensiones: 2SD x 400 x 300 cm-
AROIEDDbD






Tiitulo:

Simbiosis del Si Mismo

Técnica:

Resina Policromada
Dimensiones:

flO x 4DD x 4GD ¢m

(15 personajes)

fio -
EDGN






Titulo: "Consternacion®
Tecnica* Resina policromada

Dimonsiones: 5E x E4D x E4D cm-
Ano : EOD3






Titulo:  Novenarli
lecnica; Resina

Dimensiones :11b
Ano:SQD3
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creadas a partir del registro fotogra-

Wpueslas V|su§ Haf-ljoq,l erﬁs i huellas recopila-
0

es e ue some |9 arti hae-
P ﬁ m«Jng d I\f uno os ex ranos Ie

B xact Intel B\tP’\AaUICO en pos de u
lurallo

paisajes abyectos- nologi
Dentro do las nuov.s tecnoloal
praxisn encontrado r-tina™BP. interlocucién de
uiebcam y los cha PXDil’Citas <f *comti& amplificadores de
imagenes sexu»*-.««,

.l fragmllltadas y anonimas,
los " desea» y las awaf e n su’ manifiesto

i<<Bu desde una queer
s ®]|fcbnlcas COM la

f'horol ahasft’a 1a propuesta de Ila protesis de Beto Pre-
Cyporg-i a . agt de los cuerpogs trans-
I\% p%ll ‘lqalsﬁ—llia—lpl\)“ ttf’\a}‘Pﬁl og isaus pé) ggnero
fronterizos de Oh*la Sandoval \//asit* 0 ° riPi cuerpo y sus
de; teresa defLaurentis, las , cvbersexo juega
formas se han incrementado y ampliado-, y actual de la

entonces, un papel fundamental en ei di.scur

C fia
auto- representaelon? luto-retrato Hardcore, P Node
creada a partir de "exploracidn corpor primer
aquéllos quienes mantienen sus genitalidades
plano, pero sus rostios fuera de cuadro- consiste

Esta obra se compone de dos elementos-

el prim dE
en la apropiacion del

cybersexo como una herr

N see
deepnstruccid.n y auto-representacion pornografo. I[tanCiaa-
gundo implica un ejercicio pospornografico de cu ~ re
miento para con la imagen explicita, pues lo q e)(Ua
tratado son los desechos, e 1

después del ac
frente a la camara-
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Argel

Martinez

"PODEMOS CUIDARNOS A NOSOTROS

Esta es la agencia de espiotfa 12de un
Unete a nosotros y reporta y SUI’\—I\/IGnlmamentrE’ Pas

posibles actividades terrorisaBHH|H&Uarios de E
e Face-

book
Inspirada en la historia de los foros de internet llama-

dos "rind Boston Bombers'n ogte es un simulacrode una
agencia d e ggpionaje independiente dedicada a vigi lar

nuestra seguridad de potenciales t(arroristas.
d?itf*S<iy $-USI contemP°ranea no creada por un régimen

las nllo ISIn® POr, *a ciudadania misma- Todo gracias a
Darprioras ecnologias y comunidades colaborativas que

democratico. °freCer U ° participativo y

Este . . .
P:°~Ct0 GSPera crear conciencia sobre las oportuni-

dades’ -
de T pra ?°r dGlantei en los inevitables cambios
a era digital trasera a nuestra sociedad-

"Cualquiera que vaya a B
- ser el futuro estad en nuestras

manos decidirlo- A 1la tr | lifoni q tod
nuestras voces . postre es fa pofitfonia de todas
conjugadas la que terminara dando vida al

canto de .
nuestra generacion”

José Luis Brea-



el-

*Yon

OK_



INSTRUCCIONES

SECCION:;

'iémlo I\IDENUNCIAR Y REPORTAR A UN I.I.
AMIGO DE FACEBOOK"? Al
NOTA: Todos lOS usuarios de faceboo s Upe|®l «-.l
otros amigos en Facebook I

mf§'| IEli
1. Ve a la pagina de catch the Te@lRIPIE
dale click en "me gusta’-

E+ Has click en "Fotos" sai® -«ir* 1ME
3- Revisa las Ib fotos disponi

scripciones para

4. Escoge la foto con la

I5a deE:%luse(gpeecnholsg- foto Seleccionada el nombre de quien
consideres un Potencial terrorista-

/
m

de potenciales terroristas
ii"iJi basadas dn "los lyers distribuidos por el FBI y

eldepartamento de Justicia de los Estados Unidos para pro-
mover el reporte de actividades sospechosas-

SECCION:_ B
¢COMO CONVERTIRTE EN UNO DE
NUESTROS AGENTES SECRETOS?

NOTA: T1odos nuestros agentes son voluntarios de paz-i gra
cias a SU_ gran esfuerzo esta comunidad colaborativa es
posible - Degaa’}ortunadamente solo pocos de aquellos que as-
piran a formar parte de nuestra organizacion lo logran-
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Archi Editar  ter Historial Marcadores Herramientas  Ayuda "
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to catch the terrorists | Slkes

Non-Governmental Organization (NGO)
This is the biggest spy network in the world.
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"Catch the terrorists"” s an independent spy agency intended to secure and protect our families
from potential terrorists activities. We are inspired by the true story of "Fin6Boston Bombers" social
network forums created by the people to croudsource the investigaron. Nevertheless, this site firmly
stands by the concept that long term security depends only on rational carefully consider actions.
And given the tragic events jn Boston where panic was a justifiable reaction, the death of Sunil
Thripathi an university phylosophy student who was mistakenly identified as a suspect by amateur
investigators on Reddit should never be repeated. "Catch the terrorists” aims to recrute an ever
increasing number of secret agents properly trained by this organization to ensure that only those
that want to do us harto end up Usted to local pdlice. Our agents duty is to recognise potential
terrorists in social networks, particularly jn those wvith the biggest number of reports that every
single facebook user can do by simply tagging the suspects on the different cathegories avialable for
you to denounce. This NGO is based on social networks and is created enterily by the people for the
people without intervention of any govemament at all, nevertheless sharing information vvith local
and global security agencies is necessary to actually secure our streets. This is the most democratic
spy agency in the worid. New technologies with collaborative communities are shaping social
structures, bringing us all a real opprtunity to finaly achieve the utophical dream of a big eye that
can watch and protect our entire society: "We can watch ourselves!".
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“No todo desarrollo técnicoi por |o tantoi da

lugar a la forma artistica.
Pero toda forma artistica nace irreversible-

] Roberto mente ligada a un desarrollo de lo técnicoi aun

o Gonzalez estado ’e_pocal del mundoi de_l, darse del ser como

. Garcia espiritun como constelacion o sistema de las
wL partes"
0 [0 J+L- Brea
> |-

"H -P “Ardua tarea es penetrar en las cualidades
4) C reales de cada cosa"
lll/—)| O Deméocriton s- VIII a- C-

u
0 La rosa roja- Soy el elixir del rojon que
0. "CU transformo los cuerpos viles en el oro mas puro
In "o y auténtico."
H Donum Dein S- XVII
HO C
\ xO La union d e contrariosn e 1 matrimonio entre
rH «H desigualesn la provocacién de incestos electrénicos
b C queincitena l|a reflexion sobre la proximidad con el
oH E otro es lo que se propone en este trabajo-
ovOo Apropiarse de las practicas culturales! es deciri de
H U dispositivos como las redes socialesi Pparticular-
"0 "O mente Facebook . i .

*H Provocar a través de la redi ©POsSIcionesl cercaniasn
fu > apropiaciones que generen discursos teo”zos dpor
mH «H aproximacion de sujetos de todas las razas ¢9¢ todos
_E 43 los credos y de todos los sexos- de 12 tecnolodia/
3 .( Reflexion de |la vida a través ) 9
CI’T? imaginar la vida /crear la vida virtual a partir de,,
H 3 dispositivo electronicoi constelar a Suéﬁrtnosla QlIJg
= v imaginaran una realidad e n _Iate?:uneoli,) eico_ P

deseada utopia 0 el apocalipsis g
0J

"0

1A3-






Crear artefactos operadores de posibilidad de acceso a lo
realt Descomponer el concepto de realidad a ravés del
d_'SFl))?S't'VO tecnolcojlglco. Todas las posibilidades  del mundo
\olllizlpoesit?\?g—glljpeetrg ‘Z‘S con 1as duniones de imagen-lengua je/
J 1 traves de |a pantalla creando un
punto cero de la virtualidad para ascender a la hiper-
realidad alquimico-electronica que sera creada en pensa-
miento por la union de gyjeto-dispositivo-
(2ue el dispositivo funcione como un glquimistan y los su-
jetos como la materia inicial para la creaciéon de yn ser
humano-tecnolégico - Crear un hermafrodita gue provenga del
desarrollo de Ila tecnolo_gla— El hermafrodita-virtual sera
el producto de la relacidén-unidn de dos sujetos a traves
de un dispositivo/red social-
Estas uniones s e conformaran e n formas artisticas que
manifiesten u n mundo y un momento del espiritu! g ue
des-oculten las estructuras mismas de la representacion!
bajo cuya prefiguracion se fija el ordenamiento que es
propio de un mundo-(Brea: net-art (no)arte)
Propiciar la posibilidad de uniones rizomaticas de sujetos
e!egidos a 1 azar para establecer uniones
virtuales/conceptuales! esperando como resultado de esas
uniones |a creacion de un ser conceptual! es decirn formas
artisticas y pensamiento! es decir! en algo que suceda

separado de lo técnico! pero desde los técnico-
“Esta forma artistica golo nace cuando desde lo comuni-

tario! las posibilidades de experimentar el exXxistir de
todo ello en el tiempo se ven alteradas" (Ibidem): Estas

alteracipnes s e presentaran a través d e un
dispositivo! (red social); en el que el sujeto descubre Aque

sido invadido en sy intimidad o Subjetividad por un
backer que le esta sugiriendo una aproximacién 2 Otro ser-

INS-



Esta invasion de Ila intimidad virtual afectara la exppa

riencia del sujeto individual en su relacion con el arte-

facto y la comunidad virtual- Este momento o desplazam’-

ento es en el que se Mmanifestara el acontecimiento o la |
. . P ex-
periencia de la forma artistica-

En este sentido lo que se quiere provocar es la produccion
de acontecimientos a partir de la relacidon intersubjetiva.
Estos acontecimientos solo derivaran en formas artistas 4
partir de que Ilos sujetos invadidos rsaccioneni jnter-
actienn se comuniquen a partir de la unidn gue se les ha
propuesto! de lo contrario! al no gceptar la unién se
cancelara la accion-

Propiciar la posibilidad de uniones rizomaticas de sujetos
elegidos al azarn para establecer una unién
virtual/conceptual esperando como resultado de esa unién
la creacion de una forma artistica que se muestre como el
resul_tado de un proyecto de unidn y representacion:
Considerando que todos lo gseres convertidos en seres
conceptuales-digitales formaran una comunidadi que se mos-

trara en imagenes-, resultando de la unién de los perfiles
de Facebook de los sujetos-

'ﬂ,’?"rClC’\o Pr°pone superar la banalidad en las redes so-

ciales-, a través de la . . .. L
Qi experiencia de la union alguimica
&?19!5“:1”” °ltr° sujeto y transfigurando la experiencia en
presencia IstlcO V liberador-, que nos posibilite tener una
" , \*"21 en la Otra realidad.
H 1 v " LA A3 H P,
co.unidas de cilu'lTs i GiUes »e! . establee© a una
z - P [} o
ceélulas riao.sul 3 1=z «<l<s que se vinculan a otras

. ana emprender un proyecto de unién y
representacion pan . . ) .
P \ Cada ceélula nizomatica puede influir en Ia

siguiente | jceversan a cambio-

disolviendo
mo

las i _manera de agente 9
elaciones jerarquicas- (De leuzenGuattari

1iti.



La idea principal es “~crear un proyecto de uniones alquimi-
cas digitales a través de las redes sociales™ especifica-
mente de Facebook.

Este boceto pretende encontrar una metodologia que reia-
cione la tecnologia y la vidan es decirn c¢crear nuevas
formas artisticas a partir de los dispositivos digitales
que estan a nuestro alcance como seria el cgso del Face-
book

Nuestra propuesta consiste en conseguir un hacker que pos
disefie un programa que pueda hackear las cuentas o los per-
files de usuarios de Facebook en todo el mundon o en otro
caso en Circulos mas selectivos como podrian ser perfiles
solo de Néxicon de Estados Unidos o de Latinoameérica.

Al ingresar el programa a Ilas cuentas de los usuarios!
seleccionaria de manera aleatoriai pares de perfiles para
unirlos en un Matrimonio virtual- En el perfil del hackeado
seleccionado por el programan aparecera una solicitud para
que se unan en Matrimonio virtual vy alquimico a otro perfil
que apareceria en su pagina - En la propuesta apareceria un
texto que explicaria el objetivo del proyectoi Sus alcances
y resultados esperados- ElI perfil seleccionado tendra Ila
opcibn de rechazar la propuesta o de ponerse en contacto
con el perfil que le han asignado antes de aceptar el matri
monio virtual para wverificar si le interesa relacionarse:
En el caso que los perfiles elijan la opcidn de aceptar se
les enviara un texto Iinteractivo que muestre la banalida
de las redes sociales y la complejidad tecnoldgica que as
hace posiblesn es decirn crear una concieneia en.rQ

a que la tecnologia actual es un milagro secu ar\za , as
P°dnia impulsar nuevas formas de humanidad a "r</NVGH his-
nedes. Sin embargoi a pesar d€¢ la sofisticacion de S

Positivos que tenemos a la manon no somos capaces de crea

IN7?.






nuevos entornos o0 rizomas que nos conduzcan ]
tas 0 superioresin sucede todo lo contrario!a fngs(S:ns‘lgt'Si;‘
es muy sofisticada pero _Icgs contenidos son muy pobres! a
nales y provocan alienacion! gjgo muy parecido ;3 |o ue es
la televisidn hoy en dia- q

Por ello es que nuestro proyecto parte de la alquimia me -
dievali de la unidbn de contrariosn de la buUsqueda de tras-
mutar lo vulgar en refinado-, el plomo en oro- Nosotros pre-
tendemos lograr la trasmutacidon de objetos banalizados de
la tecnologia en nuevas formas artisticas- Provocaremos que
Io_s usuarios de Ila tecnologia practiquen Ila alquimia me-
dieval como una forma de crear o descubrir nuevas rea 1i-
dados- tiue los efectos de la experiencia mistica de mezclar
contrarios o0 ajenos! les muestre el resultado de la trans-
mutacion :

"Al principio unimos! después corrompemos! disolvemos lo
que se ha corrompido! purificamos lo que ha sido disuelto!
reunimos lo que ha sido purificado y lo solidificamos- De
esta forma el hombre y Ila mujer devienen en uno,r- (Roob!
Alexander: Alquimia & Mistica)

En el casamiento alquimico-1o0s contrarios se funden para
formar un ser perfecto! digital! conceptual que solo pueda
existir en el espacio virtual de la red-

Se pretende transmutar e 1 mundo banal d e las redes
sociales! 3 1 mundo del arte a traves del ejercicio
alquimico - Transmutacion de sujetos! palabras! cosasi pro-

vocar la uniédn entre elementos distintos para renovar lo
banal y convertirlo en experiencia artistica! en formas

artisticas- _ _ .
Propiciar la posibilidad de nuevas identidades a traves de

renovacion de conceptos-

IfIT-



S o1, 1 \V M*[™*
i S-_Sr- ’ ’ LI . . .
mstinto y' 'la razén, provoquen la experiencia del Sujet
con la tecnologia, es decir, que el principio alquimicoo-

digital a través del artefacto en la red sea el posibilita-
dor de acceso al arte contemporaneo-

El dispositivo-artefacto (red) electréonico sera el labora-
torio en donde la materia en estado nigredo (putrefactio)
sera molida, triturada para quedar pulverizada (separatio),
luego el refinado (destilado), una vez disuelto el mate-
rial (sublimato) se eleva como el vapor, como nube parg
caer en forma de gotas volviendo a poner en marcha el pro-
ceso de multiplicacion de una vida artistica-

La materia prima que se utiliza son los sujetos que par-
ticipan en las redes sociales y seran sometidos a un pro-
ceso alquimico-digital desde e 1 “putrefatio, Separatio,
destilatio. Sublimatio y multiplicado -

El resultado final sera renovar Ilos significados de las
relaciones banales de los sujetos en arte digital y en
se""cpitales relacionados- Posibilitando una nueva re-
alidad en la que se confronte la exXxistencia del ser, en un

ser digital, un ser en la red. etre conceptuel—

NO.



EL OPUS fIAGNUN

“MAGNA OBRA" en ella se encuentra la llamada materia
prima ! en la que las partes contrariasi todavia aisla-
dasi se oponen violentamenten pero gque poco a poco
pasaran a un estado libre de perfecta armonia-, bajo la
forma de "PIEDRA FILOSOFAL" o LAPIS PHILOSOPHORUIL
"Al principio unimos-. después corrompemos! disolvemos Ilo
gue se ha corrompidoi purificamos lo que ha sido dis-
ueltoi reunimos lo que ha sido purificado y lo solidifi-

camos+ De esta forma el hombre y la mujer devienen en

uno"
(Tratado de la Piedra Filosofal1l:1770)

Bibliografia

Brea- José L.uis-, net.art: (no)arte, en una zona temporalmente autonoma,

Archivo digital
Félix- Mil mesetas. Capitalismo y esquizo-

Deleuze! Gilies- Guattari i
m4-

frenia. Ed+ Pre-textos- Espahal

Roobn Alexander- Alquimiay Mistica. Ed- Taschen: Chinan EODL



B Eﬁintams,gnagorla 1c$)nter-npora-mea.
Politicas I(_leg ] |>§l visualidad

Eunice Josiane Murillo G-

“emesombra fugitivai

que en el mismo esplendor se des-
vanecen

cuerpo finge formadon

de todas dimensiones adornadon

cuando aun ser superficie no merece”.

Primero suefio (fragmento)
Sor Juana Inés de la Cruz

le Concepto. La sombra

La sombra se presenta a lo largo del tiempo como una figura
recurrente! su latencia nos ha recordado en diversos momen"
tos ciertas presencias. Desde el relato de PIlinio sobre la
mujer ce Corinto que pinta sobre el muro la sombra de su
amante hasta la linterna magica y los espectaculos de .ios
hacedores de sombras nos revelan a ésta como testimonio
dialéctico-, de presencia y ausencia.
Hat- ne9rura ”"e la sombra y sus cualidades reductoras en
N es aluden a formas misteriosas usual mente asociadas
y significadas por lo siniestro. EI sin detalle pareciera
Un- caracter impersonal a este espectro- Es la
sombra nn SU,Jeto pef® al mismo tiempo es otro-, por €llo la
tura fant-S/ Un carac.ter de alteridad con el que la liter*

sentido i S Ilca Ina jugado de manera recurrente- En eS
sentido-, la sombra como elemento lIddico aparece en algunos



casos como algo atado al sujeto y en otros con ., caracter-
enteramente independiente como si se tratara de un alter
ego luminico-

A partir de 1704 los hacedores de sombras supieron uti-
lizar y crear el imaginario fantasmagdrico reproduciendo
espectros al arbitrio de las necesidades simbdlicas de la
épocar Sin duda la presencia de los ausentes fue una de
éstas-, pues quién puede resistir el retorno de los muertos
0 los desaparecidos! al menos en su caracter visual-

Esta necesidad propicié la produccion de la sombra como el
artificio de presencia-, la construccion del rastro que
dialoga y que se hace vidente ante un publico que desea ger
sorprendido- Un tema plagado de morbo e inquietud pero que
permiten mas alla del espectaculo social! problematizar al
medio como aquel que inaugura la presencia a través de la
pantalla! una practica cultural donde |a pantalla se
inserta como ‘intersticio social'! como una estrategia
para visualizar l|lo perdido! l|lo desaparecido! lo que ha
sido en su estado atdmico invisibilizado:

De ahi tanto la fotografia como el cine se despliegan como
dispositivos reflexivos! pues dan cuenta de los signifi-
cados atribuidos a la visualidad y la presencia- En este
sentido! y retomando los elementos primigenios de estos
dos medios! la sombra del fizionotrazo en la fotografia y
la sombra de la linterna magica en el cine! podemos decir
gue la sombra es un dispositivo semidtico que encarna
luminicamente la relacidn con lo presente.

En este texto retomaré la sombra como concepto de partida
«abordando su caracter indexaln es decir! entendiendo Ila
sombra como rastro! pues dicho sentido podria sustentar de
manera conceptual la acciéon presentada en €Sle escrito-
Una accion donde la sombra retorna a la visualidad contem-
poranea para cuestionar el estatuto politico de la ausen-

cia-
1T31



Rafael Lozano - Hemmen nUnder
Sean-. Relational Architecture

2005.

SJggln her|: Trafalgar Square,
Lo.tfdon USated Kingdomn 200f.

Algg i modu 1l ar Research.

2- Referentes-

Como referencia en torno a la sombra en una instalador]
artistica contemporanea me gustaria hablar del trabajo s
Rafael Lozano Hemmeri especificamente con la accidon denomi-
nada “Under sean” donde a través de la sombra del espeeta
. . . deret{atos
uur soore el suelon se visualiza Ta presencia una
virtuales o como él lo denomina ‘rastros interactivoslt
coincidencia de sujetos 0 empalmes que a través de la
dialogan otorgando 1 a sensacion dela superposicion
cuerpos-, como si el suelo que pisara el espectador fu

enorme caja de cristal que contiene a otros seres-

114.



Se trata de una video instalacion realizada a partir de
multiples y sofisticadas proyecciones dondei en términos
lddicosi los espectadores Buscan hacer coincidir sy sombra
en la de otros para visualizar mas de lo que estd siendo
proyectado sobre el suelo- un proyecto donde los sujetos
reales y virtuales s e encuentran a partir d e efectos
luminicos- Este encuentro también se da a nivel de especta-
dores pues éstos al juntarse provocan un mayor espacio de
sombra y con ello mas detalles del retrato virtual»

En la obra de Lozano Hemmer la superposicion y el caracter
lddico de las proyecciones permite cierta cercania con los

otrosi asji como encuentros momenténeosfz_ 1 a .ffo»nS*n®®caodn
del sentido de la obra coleftifal WpP pé re-

fiere_al estadg relacignan™dél arte y por ende”Pajnivel di

EUUEEUIENB™LII b e el est

Para hablar d e este estatuto politicg wpjir tine nfu

empez r la reflexion mediailGH referencia#
que di z4A més evidente poten intros ejatrl
sujed si muchos de ellos bacter 1* 3+
lenta precisamente por ello ertas "Rp-
tura 0 que separa al es™pec e obra

1>

Santiago Sierra- "245 metros cubicos"t SDDb-

Nns-



Con estas referencias aludo al trabajo de Santiago Sierrai
especificamente con el proyecto "245 metros cubicos” gue
convierte a una sinagoga alemana en una camara de gas como
respuesta a la banalizacion de la memoria del holocausto y
como Critica de la muerte industrializada que vivieron al-
gunos pueblos europeos- De manera clara en este trabajo se
posiciona al espectador en una condicion de igualdad con
aquellos que se pretende recordari una violencia asistida
con mascaras antigas para establecer una empatia vivencial
frente a ciertas estrategias de muerte-
Otra referencia importante es sin duda Teresa Nargolles y
la exposicion llamada "Vaporizacion” que consiste en la
emisidn de vapor en una sala Mmuseistica donde el espectador
asiente a entrar pues desconoce la procedencia de aquello
que le moja la piel y le invade al respirar- ElI contenido
del vapor se remite al agua con la que han sido lavados los
muertos por violencia en la Ciudad de fléxicon y este vapor
a SU vez violenta la piel de los sujetos espectadores! los
empapa de eso de lo que muchos se ubican bastante lejos-
Esta exposicion es gnte todo un tratado sobre la distancia-
La obra en si misma problematiza el estado relacional y
politico del arte-; pyes no solo ubica a los elementos en
cuestion en un mismo espacio! sino que los inunda super-
poniendolos!  haciendo que 1a obra o el agua de cadaver
pene re en el cuerpo del que asépticamente observa-
Gresan ® de estas dos udltimas propuestas es la fuerza

cialp_ gpSfe.ll arte se inserta en las problematicas so-
cada yp7 3 - aciendo acciones d e empatia y encuentros

menos aup ah h egaaies clue llevan a dimensionar los feno-
Mmirada‘'confrniVV8 manera menos distante- Se trata de una

iir:J;pr 2 expeE



Con el ejemplo de Lozano Hemmer retomo la figura de la
sombra y el encuentro entre el espectador y la obra medi-
ante un dispositivo luminicoi sin embargon como referencias
de sentido retomo a Santiago Sierra y Teresa ilargolles en
la propuesta que es brevemente descrita a continuacion.

Teresa Nargolles- “Vaporizacion"! EDG1



3. Proyecto- Fantasmagoria contemporanea: Visualidad de la
desaparicion forzada

La accidon propuesta se SitUa en una habitacion donde se
ubica una pantalla horizontal larga- Frente a estan en el
otro extremo de la habitacidn! se encuentra un proyector
que emana luz blanca- El espectador se ubica de frente a
la pantalla obstruyendo una parte de la luz del proyector
y generando asi su sombra en la pantalla- EI dispositivo
de dicha accién es el video performance! el cual se acti-
vara cuando el sujeto se ubique frente a la pantalla- El
video consiste en la proyeccion de nuevas sombras! sombras
de sujetos que no estan presentes en la habitacidn- Estas
sombras representaran la presencia de sujetos que han sido
desaparecidos forzosamenter Las sombras caminaran hasta
donde se termina el marco de la pantalla! en algunos casos
mezclandose entre las sombras de los espectadores y en
otros mirando de frente como el propio espectador-

El nimero de sombras que se formen en la pantalla estara
en relacidn a una estadistical! asi como las variantes de
edades! ocupaciones y género que arroje dicho numero- Por
ende! las siluetas seran diversas y el ejercicio consis-
tira en una estrategia de visualizaciobn de datos donde la
acumulacion de sombras establezca uyna dimension de la de-

sa:jparé(,:ic’m forzada! un fenémeno que arroja nuevas cifras
cada dia-

PNifpl™10 GSPGCIfICO al cual corresponde la estadistica no es rei-
rpa''a este P~ecto por ello no se hace mencién de un espacio par-

sitio _sinn6S nh-]Se PTe-ncle relacionar o ubicar la desaparicion @ Un
esia rjAnN nn 1lZar la Pr°Pia desapariciobn y su visualidad* Por

1. I’- w n nu_no »
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Cabe decir que las estadisticas no son exactas pues tam-
bien existe un estado de desapariciobn a nivel de infor-
maciodn- Los numeros que arrojan diversos medios de manera
imprecisa son bastante ampliosi lo cual en términos de
sombrasi llegara a cubrir casi por completo la pantalla-i
haciendo

desaparecer la sombra del espectador en una masa negra-
Asin se generara para éste una relacion violenta en tanto
que se vera metaféricamenten en algin momentoi inmerso en
la condicidbn de desaparecidol

En términos operativosn para que la sombra del desapare-
cido posea el mismo tamafo que la sombra del espectador
se colocara una cinta sobre el suelo que establezca una
determinada distancia de la pantalla- En ésta se colocara
la explicacidon de la accion-

El sentido de esta propuesta se ubica en la experiencia
de compafiia con seres ausentes como una estrategia de
visualizacion y énfasis de dicha ausencian todo esto me-
diante la confrontacion del cuerpo del que estd con los
gue no estan- Cabe decir que en este ejercicio no sélo se
llena la pantalla de cuerpos ausentes sino que se esta-
blece una relacion de iguales entre el espectador y el de-
saparecidoi una empatia corporal que tiene relevancia en
tanto que a esta corporalidad se le atribuye lo que podria
denominarse una existencia "real’>- En este sentidoi el
dispositivo confronta mediante la sombra la corporalidad
del vivo y el desaparecido estableciendo una presencia
discursiva del que aparentemente no tiene rastroi no
tiene sombran ni tiene huella-



El objetivo de la experiencia fadica en “poner en relacion
niveles de realidad distanciados unos de  otros
(Bourriaudn EGGfin 7) uthgndo_ la presencia so_mbrla como
elemento metaférico para Vvisualizar y problematizar el es-
tatuto de la desaparicion: ) L . L
La desaparicién en términos |II’jgu_IStICOS ’tler_1e relacion
con la invisibilidadn pues €l téermino en si mismo alude a
algo que ha sido quitado de la vista- Al mismo tiempo! se
le conoce como la muerte sin sepultura! como ese estado de
no constatacion del fallecimiento! lo que la convierte en
la muerte Potencialn la pérdida por ambigledad donde se im-
brican todos los relatos posibles que llevan a la enuu-
meracion de problemas politicos Y sociales: ;Se lo llevo
el narcol! es un feminicidioi a trata de infantes! el
mercado de o6rganos! lo maté la migra-

Por este motivo la desaparicion forzada conlleva a un
andalisis mas amplio de las causas! es una condicidon que
hilvana mudltiples fendmenos pues en todos ellos la invisi-
bilidad se ha volcado en la técnica de muerte y negacion
por excelencia -

Ante estas estrategias de penumbra politica se Vuelve
apremiante la apropiacion de la luz y la visibilidad ¢€omo
dispositivos criticos! asi la luz puede revelar los con-
tornos faltantes! los espacios que han sido vaciados-

EDO.



4. Politicas de luz

Las sombras de los ausentes metaforizan a las fisuras so-
cialesi los espacios en negro que representan las grietas
del tejido social- La luz de forma rasante sirve para Vii-
sualizar aquellos relieves! para mirar en el territorio
pedregoso que pisamos! aquel donde las luces de la politica
maniqguea han invisibi lizado a otros-

En este sentidon I|la sombra de los otros es una necesidad
politicai es una metafora que acerca las presencias y que
no permite el olvido ni la escisidbn del arte frente a sus
realidades politicas (Guattarin 27)- La visualidad de la
sombra se convierte en aquello que resana los huecos! las
ausencias! de ahi que para Bourriaud el arte funja como
iiNntersticio social'n aquello que toma como "horizonte
tedrico la esfera de las interacciones humanas y su con-
texto social" (13)-

En palabras de Felix Guattari esta accidon consistiria en
isemiotizarl la pérdida mediante la micro intervencion de
una realidad politica! €l espacio politico de la visuali-
dad! pues lo que es visible y non seé encuentra signado y
determinado por el poder! por ende la desaparicion en todos
los ambitos (informativos y corpdéreos) también alude a una
técnica perfeccionada de invisibilidad

Este escrito pretende abordar y cuestionar no solamente la
desapanClén en si misma Ssino la visualidad de Ia desapa'
ricion! asi como Presentar estrategias de Visualidad
politica! una Mmirada critica de frente a la ausencia de
nitidez-

EDI-



Aludiendo al efecto fotografico del foco podemos tomar a
éste como una Mmetafora oOptica pues la produccidon de la
nitidez fotografica se genera cuando la camara posiciona
a los distintos elementos visibles sobre un mismo plano!
en este sentido el trabajo propuesto consiste en colocar
a los sujetosn espectadores y desaparecidos! en el mismo
lugar o plano reflexivoi que es la pantallan para generar
una contraposicion a la opacidad vy la falta de claridad
pues ante todo la propuesta enfatiza en la resistencia al
condicionamiento politico de la desmemoria y la invisibi-
lidad

El compartir el espacio de los ausentes forma parte de las
‘'utopias de proximidad' de las que nos habla Bourriaudn
donde el participar de la forma es compartir también el
estado de vacio que es la sombra-

En este ejercicio el proyector vuelve a su estado de linn-
terna magica para establecer e 1 encuentro entre la
oposicion de Juz del vivo y la emanacion de Iluz del
ausente. La pantalla produce ahora a los fantasmas contem-
poraneos! instaurando el regreso del teatro de apariciones
donde la sombra del vivo y |a sombra producida del ausente

vuel_ven a mir_arsen a confrontarse- E n dicho contexto
social el sentido de la fantasmagoria retornan yna vez mas

vuelven los hacedores de sombras para hacer presente mas

que nunca la ausencia de |o que ha sido politicamente
iNnvisibil izado -

EDE-
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La identidad como factor que construye al ser humano es un
tejido complejo de rolesi actitudesi inclinacionesi re-
chazos y adscripciones! que se ve constantemente reestruc-
turado por las experiencias personales y sociales a lo
largo de la vida- La identidad es aquello que nos define y
que incide en la percepcidn que nosotros - y los otros -
tenemos de uno mismo- Pero en primera instanciat a la
identidad le es inherente la rostridadn la vozi el cuerpo
y su cadencian como uyna corteza que nos contiene y con la
cual nos presentamos lal mundoi y el reconocimiento de esta
imagen en el espejo (Lacann ntb) supone la base sobre la
que se desarrolla el yo-

Con las nuevas tecnologias de la informacidn y la comuni-
cacion (TIC) el ser social ha mutado en iJaquel detras de la
pantalla™i el que: acceden ofertan compran administran
modera y comentan el que crea y consume ese mundo virtual
de redes y comunidades en linea- £se mundo es un espacio
donde las diferentes identidades de ynon y de todosn con-
vergen en encuentros y desencuentros fugaces y simultaneosn
definitorios para el surgimiento de pyevas transacciones vy
relacionesfi gonde la pantalla del ordenador se ha conver-

I:I__-Segunl el estadl_q dgl Iespejo de la teoria del psicoanalista Jacques
acann la proyeccion de Ia " ;mna9en representa la conciencia unificada de

si mismo: el yon = . nc1u6 no deja de ser un producto del inconsciente:
una ilusion de quienes somos



La identidad como factor que construye al ser humano es un
tejido complejo de rolesi actitudes! inclinaciones! re-
chazos y adscripcionesn que se ve constantemente reestruc-
turado por las experiencias personales y sociales a |lo
largo de la vida- La identidad es aquello que nos define vy
que incide en la percepcidn que nosotros y los otros -
tenemos de uno mismo- Pero en primera instancia! a la
identidad le es inherente la rostridadi la voz-i el cuerpo
y su cadencian como una corteza que nos contiene y con la
cual nos presentamos lal mundofi y el reconocimiento de esta
imagen en el espejo (Lacani ITLL) supone la base sobre la
gque se desarrolla el yo-

Con las nuevas tecnologias de la informacion y la comuni-
cacion (TIC) el ser social ha mutado en "aquel detras de la
pantalla’n el que: acceden ofertan compran administran
modera y comentain el que crea y consume ese mundo virtual
de redes y comunidades en linea- Ese mundo es un espacio
donde las diferentes identidades de unon y de todosn con-
vergen en encuentros y desencuentros fugaces y simultaneos!
definitorios para el surgimiento de nuevas transacciones vy
relacionesin donde la pantalla del ordenador se ha conver-

1-Segun el estadio del espejo de la teoria del psicoanalista Jacques
Lacani la proyeccion de la imagen representa la conciencia unificada de
si mismo: el yon - aunque no deja de ser un producto del inconsciente!
una ilusidn de quienes somos --
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tido en el espejo de Lacani al ser el portal que proyecta
nuestra imagen de maner_a mve_rsan ya _no_ hacia nosotros
mismosn sino hacia la cibersociedad - “Vivir la red” es un
ejercicio al que se llega mutiladon carente de la piel que
envuelven del rostro que nos define- EI estado de
anonimia que la web otorgan podria significar el victorioso
traspasar del espe'on la ConCIUiSta de la libre identidadn
ya sin sujecion a la imagen corporal real-
Entonces surge en la red la posibilidad de ser quien se
quiera ser: como un ente descorporalizado que navega Inter-
pretando diversos roles aqui y alla» Convirtiendo al yo
virtual en “rastros de informacién"n que se van dejando en
cada sitio accedido y con cada accion realizada durante la
actividad en linean que es dia a dia mas creciente y de-
mandan te -
Los rastros de informacion no desparecenn son huellas
relativamente permanentes que despliegan estadisticasn
no solo en cada sitio visitadon sino estadisticas de la
presencia de cada usuario en la web» La evolucion hacia la
web semantica? implica un ataque a esa identidad libren
dotando a las grandes empresas de la red de un perfil del
internautan concebido a partir de su actividad en linean

para asi bombardearlo con ofertas “compatibles” a este
perfil -

2-La web seméantica o web 3-G es un termino acufiado por el disefiador y
critico web Jeffrey Zeldmani en 20DLi para describir la evolucion de
la web tras la incorporacidon de tecnologias que permiten - entre otras
COSasS- la organizacion y analisis del contenido generado en la redi a
través, de bases de datos que categorizan la informacidn de manera
semantica! para posibilitar resultados de busqueda compatibles con las
necesidades del usuario y su localizaciébn geografica.
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La red hace al mundo trasparentei lo vacia por completo de
secreto -y el hackern como nueva figura del sabio més sub-
versivon se encarga de asegurar la penetrabilidad de todo
tugar- No hay forma de encriptacion o clave de seguridad
que impida la méas absoluta trasparenciar Todos los datosn
todo el saber del mundon son asequibles a esta nueva en-
carnacion del Espiritu Absoluto -a este nuevo avatar de la
Enciclopedia del mundon que es la red-

A cambio-, ella debe asegurar -y aunque al hacerlo miénta-
la plena anonimia del que la recorrei(Breai m<)

Sin la red ha corrompido ya esa promesa de privacidad que
el espacio virtual solia brindari vy mas alla de lo que
el usuario decida mostrar de él mismo en las redes soO-
ciales- su actividad esta siendo monitoreada en pro del
consumo de productosn servicios e informacionin la identi-
dad que se crea por la red nada tiene que ver con un
reconocimiento del sujeton sino con lo que se consideran
sus necesidades! enfatizando sdélo aquellas mas vanas y su-
perficiales- (Qué pasa entonces con el ente libren que
carente de un rostro que proteger puede explorar en la red
sus intereses y deseos intrinsecosfi

La respuesta se podria encontrar del otro lado del espejon
frente al monitor que es manipulado por otro ser humano
parcialmente desrostrificado- El hombre es un ser visualn
gue ven recrea e imaginan que tiende a dotar de imagenes
mentales a todo aquel que solo escuchan lee o percibe-

Es verdad que estos rostros imaginarios estan ceiidos a
estereotiposi asin por la geografian costumbres o inclina-
cionesn se puede adjudicar una serie de rasgos fisicosn
ademanes y ropajes a quien no se puede ver-

Sin embargon eso es parte natural de la construccion de la
identidadn y quiza en este ejercicio se pueda encontrar la
reivindicacion de la identidad libren el cumplimiento de
la promesa de ser quien se quiera ser en la redi puesto
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que €l hombre se erige a_ partir del otro- Y la consoli-
acion de la identidad virtual podria ocurrir al momento
ge ser dotadopor una corporalidad imaginaria-, ideada por
un igual-, por un internauta que espera-, libra de los pre-
juicios que pudiera despertar la propia visualidad, para
reconocernos como rastros de informacidon y reconstruir
nuestra rostridad a partir del yo virtual-

Yo virtual . ‘

Lg Materializacion de este proyecto consta de tres etapas
que Iimplicaran 1 a transgresion! sistematizacion y el
reconocimiento de la identidad virtual! en cada uno de
estos momentos habr4 un actanten COMO Sujeto represenn-
tante del movimiento virtual'- €l yoi el software y el
otro-

Transgresion
El yo que habita la red- Es aquel al que se quiere identi-
ficar y se convierte en indicios! en entradas y numeros
al ocupar el eszpacio virtual- Elegido al azar! el sujeto
deberd ser incidido! al abordarlo con un software viral!
adjunto en un archivo d e descarga comun que  Se
iInstale en su ordenador! como vigilante de ese portal que
el yo virtual mora.
El software se encargara de la observacion de las entra-
das y salidas del internauta! registrando sitios! conte-
nidos! busquedas! compras! ventas! comentarios! POSts!
pedidos! suscripciones! documentos! lectura! descargas!
fotografias! ubicaciones! videos! mdudsica e informacion
personal- Durante un mes el sujeto estara bajo la mira de
este agente virtual! aportandole informacién! sin el
conocimiento del proceso del que es objeto-

aiD-



Sistematizacion

El softwarei como ente de accion en la redi enviara la in-
formacion 3 un servidor donde se medird y clasificara la
actividad bajo un sistema de reconocimiento de datos- Sepa-
rando y graficando los resultados en dos areas especificas:
informacion personal y registro de actividad- La primer
area nos hablara del sujeto real a grandes rasgos (fig. 3).
La segunda &area sera el perfil de nuestra identidad vwvir-
tual! aquella a la que se trata de identificar, (fig. 2)

Reconocimiento

El otro! elegido también al azar serd expuesto a las grafi-
cas obtenidas del registro de actividad! para que dicte a
un dibujante 3D un retrato habladon producto de esa identi-
dad virtual que reconocera visualmente en su imaginario
tras exponerse a los datos presentados.

Apropiacion

El proyecto sera ejecutado en 10 entidades distintas - ¢]-
egidas tras 1l a recopilacion que el software realice de
todos los entes que accedieron a su descarga-. La present-
aciton se efectuara en pantallas que muestren al publico la
proyeccion inversa del proceso! el recorrido se hara a
traves del yo virtual representado por el retrato hablado
como percepcion del otro (fig. 1)! posteriormente se pre-
sentaran las graficas del registro de actividad que con-
stituyen los “rastros de informacion”! (fig. 2) y final-
mente se desplegara una fotografia real del sujeto identi-
ficado con sus principales datos- (fig-3)
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