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FORO DE NUESTROS LECTORES

México, D. F., a 11 de enero de 1991.

Querido Maestro y f*no amigo:

. Aunque un poco_ tardiamente me permito
acusar recibo de la excelente Revista llamada "Bellas-
Artes en la Universidad Auténoma <le QuerétaroV, que es,
][_o pienso, un hito en las publicaciones de esa Entidad-

ederativa. Me gusté mucho y espero, es deseo vehemen-
te, poder seguir recibiéndola, para algun dia empastar-
la y guardarla como se hace con las grandes Revistas, -
para consulta.

. Le anexo un folleto que me hizo favor
de comunicar la_Comision Nacional de Derechos Humanos --
que, ojala, le interese.

COifAL AFECTO/DE SIEMPRE.

iE>nioI I I indo.

B o B 0 DEDEOS HUNANOS

Manual de Conocimientos Basicos
para el Personal de Centros Penitenciarios

Antonio Séanchez Galindo

(Actualizado roa Juan Jesis Mora Mora)

COLECCION: MANUALES '90/1



EDITORIAL

Ing. Jesus Pérez Hermosillo
Rector U.A.Q.

LA RENOVACION DE UN COMPROMISO

Comenzd tal como debe de ser, dirigiéndose especificamente al Honorable Consejo Univesitario en calidad de
representante de la comunidad univesilaria, pero la verdad es que no sélo le hablé a la Institucién, sino mas bien
a lodos los que aqui en Querétaro vivimos la experiencia de alojar una Universidad que, en opinion de propios y
extrafios, cuenta con uno de los mejores niveles de docencia y de posgrado y que en investigacion es ejemplo pa-
ra instituciones con mejores recursos.

La Universidad es, a nuestrojuicio, la més digna...dignisima institucion. Que dificil, entonces, la tarea de mante-
nerla, no s6lo funcionando, sino en desarrollo evidente. Cuando el Ing. Jesus Pérez Hermosillo dijo: "...adquiero
el compromiso académico mas importante de mi vida con mucha mayor profundidad el dia de hoy...", lo primero
gue pensamos fue en cuan cierta era esa aseveracién. La tan traida y llevada "crisis" por la que atraviesa nuestro
Meéxico es, ademas de un fastidioso lugar comdn, una verdad irrebatible. La Universidad, necesariamente, ha es-
tado sufriendo diversos tipos de enfermedades que se derivan de esa situacion, y de las cuales ya muchos han
opinado con mas y mejores bases. Pero lo verdaderamente importante, como bien lo sefial6 el sefior Rector en su
discurso es que afortunadamente aqui hay universitarios maestros, alumnos, autoridades, funcionarios y trabaja-
dores en general que estan y estaran colaborando codo con codo para lograr que sigamos creciendo y trascen-
diendo en el ambito local y nacional. Eso, sefiores, tan s6lo se logra mediante una direccién objetiva, justa, de-

mocratica y abierta.

El escabroso asunto del manejo de las relaciones laborales resulta punto de partida para lograr la elusion de infi-
nidad de problemas que irremisiblemente afectan a la Academia. Los logros obtenidos, a pesar de no depender
Unica ni directamente de la Rectoria, han sido importantes y resulta evidente y tranquilizador el que se esté lu-
chando seriamente porque la circunstancia nos sea mas favorable a todos.

La tarea, repito, es de proporciones ingentes, el Ing. Pérez Hermosillo esté ahi. Toca a nosotros, los trabajadores
universitarios, confiar y apoyar al sefior Rector con nuestro trabajo, nuestro esfuerzo, nuestra responsabilidad y
nuestra entrega decidida a nuestras respectivas labores, con el proposito de hacer de nuestra Maxima Casa de Es-
tudios una verdadera UNIVERSIDAD en todo el sentido de la palabra.
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TEORIA DEL ARTE:

Una reflexidn general acerca del Arte, la Belleza Artistica, en especial la

Poesia en su expresion del Arte Taurino.

Por: Alejandro E. Obregon Alvarez Secretario Académico de la U.A.Q.

PREAMBULO

En alguna ocasién ha dicho el Maestro Francisco
Perusquia Monroy: "La poesia es una metafisica
instantanea...intervencion feliz al presentar el li-
bro de Hugo Gutiérrez Vega "Los Soles Griegos".
Pero, para llegar a esta sintesis maravillosa, es ne-
cesario haber rumiado lentamente las palabras, los
conceptos, las ideas, el bien decirlas, pero, sobre
todo, el bien pensar. Y no es facil encontramos
con personas que se tomen el tiempo necesario pa-
ra pensar bien!.

Otra feliz conjuncién fue el haber recibido hace un
tiempo, como regalo de mi estimado alumno y
amigo, posteriormente compafiero de trabajo y, en
muchas formas, también mi maestro Rodolfo Ana-
ya Larios, el libro "Curso Breve de Arqueologia y
BellasArtes" del P. Francisco Naval Ayerve. Libro
de facil y obligada lectura y que llevé como texto
cuando estudié Humanidades Clésicas. Recomen-
dable para quienes desean tener una idea, asi sea
somera, de las Bellas Artes.

Pues bien, quiero compartir con ustedes, a partir de
estos dos hechos citados, algunas generalidades
acerca de la Filosofia Estética, haciendo -para con-
tinuar con el hilo de los anteriores articulos- con el
fondo de la Poesia Bucolica del P. Landivar, una
referencia especial a la Poesia Taurina.

CONCEPTO DE ARTE Y SUS
APLICACIONES MAS INMEDIATAS

Segun Naval:

"Entendemos por Arte, en el sentido propio y
objetivo de la palabra (del latin "ARS , del
griego "ARQ", adaptar, disponer), el conjunto
de reglasfundadas en razén por las cuales el
hombre hace o dispone perfectamente las cosas
exteriores, mas breve, segun la definicion cla-
sica (de Santo Tomas de Aquino): El Arte es la
recta razon de las cosasfactibles...'

Si entendemos como "natural” aquello que ha sido
disefiado, dispuesto, creado por una inteligencia no
humana, superior, y que forma parte de la naturale-
za, entonces lo “artificial" (del latin ARS FA-
CIQO", hecho por medio del arte), es aquello que es
hecho por manos del hombre o de cualquier otra
criatura inteligente (dejemos un pequefio resquicio

a la existencia de otros seres inteligentes en un uni-
Verso que apenas estamos conociendo), no creado
de la nada, sino a partir de materiales ya existen-
tes, pero dispuestos conforme a reglas emanadas
de la razon (divina, superior, humana).

La persona que sabe de esas reglas, que conoce su
fundamento, pero que no las aplica directamente,
le Ilamamos critico de arte; quien posee el talento
de ver, sentiry obrar conforme a esas reglas, le lla-
mamos artista; y, quien solamente se encarga de
ejecutar una obra, es un artesano.

Cuando las reglas de arte se han aplicado de mane-
ra propia, al resultado le llamamos obra de arte,
aunque esta expresién pueda ser empleada también
para calificar cualquier expresién humana en su
exterioridad armoniosa o bella: Una declamacion
bien dicha, un pensamiento bien escrito, un discur-
S0 estructurado, alin un movimiento o accién com-
pleja graciosamente ejecutados.

ESTETICA, FILOSOFIAESTETICA
O FILOSOFIA DEL ARTE

El conocimiento sistematizado de las reglas del ar-
te, como ciencia o teoria del arte, le llamamos Es-
tética, Filosofia Estética 0, mas simplemente. Filo-
sofia del Arte.

Desde luego que el conocimiento de esta discipli-
na, por mas profundo que sea, no necesariamente
produce un artista, sino un filésofo o un critico de
arte. Y, en general, se insiste en que son tres los
elementos o condiciones fundamentales para toda
obra de arte: El primero es la idea expresada o
trasmitida por el artista y que nos muestra su inte-
rioridad; el segundo es el medio, que no es sino la
materia o cuerpo, el vehiculo o el oojeto mismo en
el que se plasma la idea, y que nos muestra, por asi
decirlo, la exterioridad del autor; y, por ultimo, el
tercer elemento es la proporcién o armonia con la
que el artista logra conjugar la idea con el medio.
Desde luego, esta solamente una teoria, tan valida
posiblemente como otras, pero que nos muestre
claramente, por pasos, un despliegue armonioso de
los conceptos mas importantes acerca de la labor
artistica. Ya podremos discutir mas adelante otras
definiciones o conceptos y elementos propuestos
desde el punto de vista de otras teorias del arte.

Ahora bien, como el hombre es un ser contingente;
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imperfecto, inacabado, constantemente esta loman-
do de la realidad objetos que le completan, que sa-
tisfacen sus necesidades, que le sirven para conse-
guir sus fines o que, como instrumentos para fines
superiores, le permiten ir escalando de peldafio en
peldafio la pacifica posesion de su ser con el des-
pliegue de todas sus potencialidades.

Y lo maravilloso de esta mutua interaccion entre el
hombre, sus necesidades y apetitos y el mundo que
le rodea, es que cualquier accién o cualquier objeto
creado por él, pueden ser realizados con armonia y
pueden alcanzar el calificativo de bellos, aunque
sean en distintas proporciones, segln sea su apro-
ximacion a la perfeccion ideal (razonable) y segin
su especie.

Por eso cualquier obra exterior del hombre, o cual-
quier cosa que sea transformada por la accion hu-
mana, pueder ser artistica: Alguna le servira sola-
mente para satisfacer una necesidad vital y enton-
ces podemos hablar de arte utilitario; otras seran
aparentemente indtiles, pero estaran al servicio de
la contemplacién y del gusto razonable del hom-
bre, y a éstas se les denomina artes bellas; y, final-
mente, si existe una proporcion entre la utilidad y
la belleza, se les denomina artessuntuarias.

En otras palabras, las artes Utiles sirven para satis-
facer necesidades de un orden inferior; mientras
que las artes bellas, satisfacen de manera superior
al hombre, sea en sus apetitos cognoscitivos, sea
en sus apetitos afectivos o volitivos, con la eleva-
cién que estas facultades humanas significan sobre
las solas apetencias sensibles. Por lo cual se dice
gue la belleza es la propiedad de los seres en vir-
tud de la cual nuestras facultades excitan la com-
placencia, el agrado, de nuestrasfacultades apre-
hensivas (en primer término intervienen los senti-
dos, pero de manera mas plena, las facultades su-
periores del hombre).

DISTINTAS ACEPCIONES DE
"BELLEZA" Y SUS ELEMENTOQOS

Debemos considerar que la belleza puede ser obje-
tiva (segln la armonia o disposicion de las partes y
presentacion del objeto mismo); pero también pue-
de ser subjetiva (segun el agrado, satisfaccion o
complacencia que experimente el sujeto a través de
sus facultades aprehensivas).

La belleza también puede ser concebida como algo

natural (presente en todos los seres del universo),
como algo artificial (recreada o resaltada en forma
intencionada por algun ser inteligente, como el
hombre) y sobrenatural (aquella que solamente
puede ser atribuida a Dios, como supremo artifice
de la obra perfecta de la naturaleza). Igualmente,
puede ser considerada como corporal, espiritual, fi-
sica, moral, absoluta, relativa, segin la acepcion
propia de cada uno de estos términos.

La teoria de la belleza artistica es propiamente el
objeto de la Estética o Calologia (aunque este ulti-
mo término, del griego "Ralos", bello, casi no se
usa); y considera Santo Tomas de Aquino (2 el
Doctor Angélico, que este tipo de belleza debe
cumplir tres requisitos: La integridad, la conso-
nancia o proporcion, y la claridad o perspicuidad.
Estos tres requisitos indispensables, el mismo fil6-
sofo los subdivide en las condiciones que los espe-
cifican: La unidad (como exigencia de orden); la
variedad (que evita la monotonia o el cansancio);
la honestidad (como expresion de la nobleza y dig-
nidad del artista como ser humano que realiza la
belleza artistica con respecto a aquél a quien va di-
rigida su obra); la claridad (como forma de expre-
sar el buen gusto y evitar la confusion); la preci-
sién (que evitara la escasez como un extremo, y la
redundancia o el abigarramiento como el otro ex-
tremo); la oportunidad (conveniencia entre los me-
dios utilizados y los fines perseguidos con la obra
bella); la naturalidad (que hace aparecer como fa-
ciles los esfuerzos del artista y que no violenta las
reacciones de quienes gozan con la belleza produ-
cida); y la originalidad (que es el ofrecimiento del

artista hacia el espectador de algo novedoso y
atractivo).

Por su magnitud, la belleza admite tres grados: Lo
sublime es lo bello en su més alto grado, poseyen-
do tal grandeza de realidad y perfeccion, que nos
admira y asombra, a la vez que nos complace; lo
armonico es lo bello en sus proporciones norma-
les; en tanto que lo cdmico, festivo o jocoso es lo
bello en su infimo grado, que por falta de grandeza
0 proporcién, mas bien mueve a risa.

Ahora bien; dejados de lado los conceptos genera-
les, adentrémonos en una de las formas de expre-
sion de la belleza artistica, que muchos autores
equiparan con la pintura: Me refiero a la poesia
gue es una de las artes literarias, considerada por



muchos como la cumbre de lodo arle, veamos por
qué.

POESIA ESTETICA

La creacidn de las obras, bellas, por el hombre, va-
liendose de formas sensibles, es lo que constituye
el arle.

Como el arte tiene por objeto la representacion de
la belleza, las bellas artes pueden clasificarse de
diversos modos. Uno de los mas utilizados es agru-
pandolas con respecto a los sentidos hacia los que
preferentemente van dirigidas: Asi, artes visuales
o0 del disefio (que utilizan la vista como el medio
sensible por el que son captadas o hacia el que pre-
ferentemente van dirigidas) y serian la arquitectu-
ra, la escultura, la pintura; artes auditivas o del oi-
do, que son la musica y la literatura.

De entre las artes, tal parece que la literatura resu-
me a todas y las aventaja, ya que su superioridad
es debida a su medio de expresion, que es la pala-
bra. Como la palabra es la expresion mas sublime
de la naturaleza racional del hombre, se dice que
por medio de ella podemos expresar todas las
ideas, lodos los sentimientos, todas las pasiones,
inclusive las méas elevadas concepciones de la inte-
ligenciay las impresiones mas fugaces del alma.

Sélo a la palabra le es dado representar una accion
en su completo desarrollo y en todas sus fases. Es
el arte universal y su dominio es ilimitado De
las formas mas comunes de utilizar la palabra, se
dice que la Didactica la usa para exponer artistica-
mente la verdad, con el fin de ensefiar; la Oratoria
es la palabra hablada para convencer y persuadir;
pero la Poesia es precisamente la palabra que se
propone ante todo expresar la belleza. "En un bre-
ve poema -nos dice Francisco Pcrusquia- debe dar-
se una vision del universo y revelar el secreto de
un alma, del sery de los objetos, al mismo tiem-

La Poesia es el verdadero arte literario. En la Di-
dactica se atiende a la verdad y en la Oratoria al
bien: Su fondo y su forma pueden reunir ese fin
primario con el de la belleza, pero no se busca por
si misma, ni su pura contemplacién. En cambio en
la Poesia, la belleza es el Unico fondo, su Unica
norma, su Unica vida. Para la Poesia la verdad o el
bien no tienen valor sino en cuanto son bellos; pe-
ro aun hay mas: La Poesia trata de expresar toda la

belleza y siempre con la forma més bella. Fondo y
forma se conjuntan cuando la palabra logra cons-
truirse como una obra de arte. Veamos lo que nos
dice un poeta acerca de esa intima necesidad de
expresarse a si mismo y al mundo que lo rodea,
mediante la palabra bellamente construida:

"...(la Poesia)...Es el signo de la vida. La sefial
individual de que vivo y la sefial de que lo exis-
tente tiene un significado que la Poesia descu-
bre. No me siento presente en el mundo sin la
palabra y la Poesia. La Poesia es también un
modo de dilatar el anhelo y la espera del cono-
cimiento mas alld de lo que es conocido. Es
una revelacion de alguna fraccién de oscuri-
dad, pero también el descubrimiento de otras
zonas oscuras. No hay término.

La poesia presupone el misterio. No busca com-
prenderlo, sino comunicarlo. EIl misterio es tam-
bién una forma de conocimiento, contrario a lo
que LRSe)nsaba la filosofia positivista del Ottocen-
to...

Llega a ser, la Poesia, como la embriaguez total de
los desposorios misticos, la unidn pasajera del
hombre con Dios que se presiente en la creacion y
que Se espera que sea constante, perfecta y eterna,
el cara a cara con la Belleza Infinta.

La busqueda de la belleza se convierte, entonces,
en un proyecto de vida, en una aspiracion e inquie-
tud constantes; en un proceso repetido una y otra
vez, afanoso, que tiene que ver con esa exteriori-
dad que es la palabra, como expresién del yo mas
intimo.

Por eso, el autor recién citado, dice:

"...Escribo poesia para la realizacién del pro-
pio yo y del propio destino. Si no esto en el
proceso poético -no necesariamente escribien-
do- me siento deshabitado y excluido del mundo.

El primer impulso para escribir poesia me naci6
cuando tenia 9 afios...Hacia los 13 renacid este
impulso, que en la adolescencia se volvio mas re-
gular y consciente. Era aln una expresion espon-
tanea, aunque viniese delfondo de mi naturalidad
y de ciertas lecturas que me habian emocionado.

Paralelamente tenia interés por lafilosofia...Habia
leido mas 0 menos lafilosofia contemporaneay no
hallé en ella la claridad y hondura del alma que
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me encantaba en los griegos antiguos. Era un me-
ro aparato conceptual, no una sabiduria. Empecé
a interesarme por la literatura contemporanea
(Joyce, Proust) y senti que esa era la verdaderafi-
losofia de nuestro tiempo y no la académicay sis-
tematica. Desde entonces he identificado mi ten-
sion interior con la accion poética para estar en el
centro de mis exigencias...

La recurrencia a los clasicos griegos no es casual.
Ellos no solamente son los inventores de la cien-
cia, de la historia, de la filosofia: Son también los
inventores de la elocuencia en la palabra hablada y
de la belleza literaria en la palabra escrita. Y si en-
tre los romanos clasicos algin género de belleza
encontramos, es porque lo han heredado, copiado y
traducido del alma griega con ropajes latinos.

Los griegos describieron al "logos" no nada mas
como la "palabra"; era para ellos una realidad tras-
cendente y que trasciende; era la expresion verda-
dera del "nous" o pensamiento divino, plasmado
como belleza o palabra muda en la naturaleza e in-
jertada como parte esencial en el pensamiento mis-
mo del hombre.

Tan cercano al "espiritu" de todas las religiones
monoteisas, al "élan vital" de Bergson, a la "cinti-
Ilo animae" de los misticos cristianos y que, en el
propio cristianismo, tomé carta de naturalizacién
para expresar la "encamacion del verbo", la perso-
na divina hecha carne, es decir, el mismo Cristo.
Accion y pensamiento activo de Dios, reflejado o
analogado en la accién y pensamiento del hombre.
Armonia y orden que el creador ha puesto en las
creaturas, y que posee el hombre como un don que
le acerca a la accidn divina:

"...La Poesia es un don y como todo don tiene
también una realidad gratuita. El uso de los
dones es lo que importa. Se puede hablar de
los efectos de la poesia, no sélo sobre el autor
sino sobre el destinatario, que es un desconoci-
do, tanto en cantidad como en calidad.

Muchos pueden ser los efectos segln las condicio-
nes histdricas y civiles. En una situacién como la
actual, en que el magisterio es imposible, porque
no hay certezas que hacer valer enjina selva de hi-
pétesis en las que se aventura el pensamiento, na-
die puede desconocer de la Poesia su poder de lla-
mado al hombre y a su naturaleza profunda, gntq

existencial como espiritual. En un mundo que tien-
de a la alineacién del individuo, la palabra poéti-
ca ejercita este poder de integracion de lo humano
que se ha perdido notablemente con la sociedad
tecnoldgica. Aln para nuestra abyeccion de haber
caido y de haber perdido los valores, la poesia es
una posibilidad de iluminacién y también de recu-
peracion de nuestros derechos naturales...

Pero no solamente la gran cantidad de reclamos
cientificos y tecnoldgicos distraen al hombre de lo
verdaderamente trascendente; la vida del espiritu
también requiere del alimento y de la quietud y so-
siego para la lenta asimilacion del "logos". Asi co-
mo hay una actitud filoséfica que permite esa per-
manente union con la belleza intima de las cosas y,
a través de ella, se puede entrar en comunién con
Dios, Belleza Infinita, asi también el don de la ex-
presion bella, mediante cualquiera de las artes, pe-
ro especialmente de la Poesia, requiere de la sole-
dad, del sosiego interior, del remanso que permita
asentar las aguas de la inspiracion:;

"...Diria que hay una parte de la creacion que
estd como inmersa o0 en penumbra, pero que se
crea secretamente a través de numerosas expe-
riencias y situaciones en tiempos que es dificil
precisar. Estas operaciones oscuras de la crea-
tividad, esdecir, el poder de asociaciény cons-
truccion intimas, surgen de pronto iluminadas.
Esto es la inspiracion. El conocimiento pura-
mente técnico no bastaria por sisolo para pre-
cisar tenuidades, vaguedades, acentos...Si no
hay esto, el trabajo es mecanico, inerte. El tra-
bajo que nace a partir de la inspiracion debe

SEr sostenido por unafelicidad ajena a lo ruti-
nario.

Valéry decia que la primera linea la daban los
Dioses y lo demas era labor del poeta; es una ob-
servacion plausible, s6lo que la linea no es nece-
sanamente siempre la primera. La inspiracion es
el rayo que ilumina toda la realidad interna, y se
amplia. Es una iluminacion que en el principio pu-
do parecer insignificante pero que va tomando pe-
so0. Inspiracion y trabajo se unen cuando hay ver-
dadero y profundo nexo entre la palabra y cosa,
objeto y signo...

Y pasa a describir como, al igual que cualquier
alumbramiento, hay una mezcla de placer y de do-
or en el hecho mismo de dar a luz la palabra; un



placer en la perspectiva de una materia que se esta
haciendo, es una exaltacién, es un proceso que al
vencer las dificultades de toda creacién artistica,
arriba a la correspondencia entre la idea, el estilo,
la proporcion, y el producto acabado: "...Largo y
arduo es el camino hacia la perfeccion estética y
espiritual...". Termina el autor suponiendo cual sea
la eficacia del poema:

"...No sé muy bien explicar cuando es eficaz un
poema, pero lo siento. Siento cuando el texto
tiene una accién, mueve estratos de sensibili-
dad y sugiere mas amplias perspectivas de lo
gue essu argumento y composicion.

Es un pequefio o gran acontecimiento que se afia-
de a otros, pero que afiade algo también al escri-
tory al lector. Si no logra este shock profundo, no
resulta del todo eficaz. Hay textos que si bien care-
cen de una viva elaboracion estilistica tienen una
energia secreta que les da gran eficacia.

Un poema se termina pero no se cierra en el Glti-
mo verso. Es eficaz cuando hay un mas alla. El ul-
timo verso es un trampolin en que el lector puede
saltary conocer algo mas que es inexplicable...

Dejemos hasta aqui la descripcidn tcorico-cmpirica
de la estética y de la poesia, y pasemos a utilizar
un ejemplo en el que veamos esa inspirada compo-
sicidn poética y la descripcion real captada por un
eximio poeta en latin, traducido al espafiol, sin que
desmerezca la traduccion del original en cuanto a
la belleza en él contenida en cada verso. Al mismo
tiempo, continuamos asi con el tema laurino, que
iniciamos en anteriores articulos.

POESIAYY ARTE TAURINO

Existe un poema escrito en latin, del jesuita P. Ra-
fael Landivar, que se conoce como "Rusticado Me-
xicana"y que, traducido al espafiol, por el también
Sacerdote Federico Escobedo, ha tomado el nom-
bre de "Georgicast Mexicanas". Landivar, de ori-
gen guatemalteco 19 ha sido llamado con razén
"El Virgilio Americano”. Asentado en México el
ilustre jesuita, logrd captar con la palabra los mati-
ces y colorido esplendor al lienzo-papel el paisaje
en el que se entreveran hombres, animales y cosas,
resalta la belleza de todo lo que contemplan sus
0jos arrobados y nos transmite la emocion corres-
pondiente en cada uno de sus versos.

Dice asf el traductor:

"... Utpictura, poesis...si la Poesia debe ser como
la Pintura, segln el docto precepto de Horacio,
en cuanto que de ésta debe aquélla trasladar al
papel con exactitud yfidelidad los innumerables
matices, encantos y primores en que abunda la
naturaleza, irrestafiable vena de toda hermosu-
ra; fAcilmente se comprenderd la ventaja que so-
bre las otras artes lleva la Pintura, cuando se
convierte en aliada de la Poesia, haciendo que
ésta venga a ser como espejo reverberador de las
maravillosas perfecciones que centellean en los
luminosos campos del cielo, en la vasta redondez
del orbe, y en el anchuroso seno de los mares.

Y aunque siga siendo verdad que a la Poesia -ar-
te bella por excelencia- pagan desinteresado tri-
buto y rinden pleitesia amorosa las demas artes
bellas que, sin litigio, reconocen la superioridad
de la alta Emperatriz de quien son fidelisimas
feudatarias, poniendo a su servicio y contribu-
cion los ricos tesorosy preciados atavios de que
son felices poseedoras; todavia la Pintura, que
mas que sometida esclava es hermana gemela de
la Poesiay, por ende, su inseparable compafiera,
préstele uno de los mas valiosos elementos cons-
titutivos de lo Bello, que es el suave matiz o alba
lumbre que todo lo colora, embellece y encanta;
haciendo de las concepciones artisticas irrepro-
chables modelos de buen gusto, copias exactas,
verdaderos retratos, yfieles traslados de la bella
Naturaleza, que por manera irresistiblefascinan-
do los ojos, interesan el corazén, y le mueven po-
deroza y eficazmente a que pague, con honda de-
lectacidn estética y complacencia secretisima, las
visiones encantadoras que, viniendo defuera, le
bafian en vivos resplandores, envolviéndole todo
en manto de luz, y dejandole naufragar en un pié-
lago de hermosuras.

Mas para que las obras vistas por los que las
contemplan, puedan enamorar, seduciry obtener
triunfos de las voluntades rebeldes; importese la
necesidad de que todas ellas sean acabadas y
perfectas, para que resulten hermosas; porque,
como hace notar sabiamente un moderno cal6lo-
go, la belleza no es mas que la misma perfeccion
de las cosas, en cuanto que deleita a el alma del
que las contempla...
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TAURUS Il (Linedlografia)
Por: Jorge Humberto Martinez Marin

Enlrc las imagenes captadas y vueltas poesia, por "No hay, empero, funcién mas deseada
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el Padre Landivar, estan las peleas de gallos, las
carreras de briosos corceles y, desde luego, las "co-
rridas de loros", no en el sentido espafiol antiguo
de esas cabalgatas elegantisimas en que todos los
caballeros engalanados de punta en lanza llevaban
de una pradera a otra, de una dehesa a otra, al ga-
nado de lidia, haciendo chulerias con sus picas y
caracoleando sus caballos en amulacion de jovenes
jinetes frente a frente con la fiereza y bravura de
los bureles; lo que describe el "Virgilio America-
no" son las lidias a pie y a caballo, tal como se de-

sarrollan, con ligeras variantes, en estos dos ulti-
mos siglos.

Dice el poeta en latin y, su traductor gp espa-
fiol:

por la animosajuventudflorida,
como verse empefiada

de bravos toros en la lid temida.
Preséntase anchurosa

plaza, de extenso redondel cefiida,
que a la turba, que acude numerosa,
da en multiples asientos acogida;

y que aparece hermosa

por los varios colores que la tifien,
y a la que entra, de grado,

sélo el que es verdadero aficionado;
yaporque sepa saltar ligero

de vigorosaplanta, las brutales
embestidas burlar del torofiero;



o sujetar, con rigidos réndales,
de Ethdn a losfogosos animales.

Conforme a laspasadas

costumbre, ya las cosas preparadas,
salta pronto al anillo

del redondel, indémito novillo

de estaturaprdcera,

y cerviz retadora y altanera;
dejando traslucirsiniestro brillo

de rabiapor los ojos;
furoralimentando truculento
dentro del corazén; y ya sediento
de acabar, de una vez, con sus enojos,
hundiéndolos en piélago sangriento,
para borrarlo con matices rojos.

Elnovillo, corriendo presuroso

del palenque en redor, fiero amenaza,
y hace temblar al pueblo numeroso
gue lasgradas ocupa de la plaza;
hasta que, valeroso,

y tranquilo y sereno el pugil llega,

y, con lafina capa que despliega
enfrente del cornipeto alevoso;

de éstey losfieros impetus doblega
y hartafuerza le quita,

si bien, con nuevos lances, mas irrita
la acumulada rabia que lo ciega.

En tanto, cual venablo retorcido
por vigoroso nervio,

se dispara el torete enfurecido
contra el pagil, que rétalo soberbio;
seguro de poder con afilado

pitdn dejarle el pecho atravesado;
y una vezya teniéndole prendido

en las astasferoces

con impetu lanzar el cuerpo herido
a traves de los céfiros veloces!...

El lidiador, entonces, con la capa,
de los duros ataques se defiende;
muda el cuerpo de sitio y se agazapa,
con un salto, después, el aire hiende;
y asi, facil escapa

de la muerte que darsele pretende.
Empero, cada vez méas inflamado

en iras el torete;

con el vigor brutal de que dotado

todo su cuerpo esta, fiero acomete,
segunda vez, al luchador osado;

y rabia de tal suerte,

que arroja espumasy amenaza de muerte.
Mas aquél, preparado

teniendo ya en la mano el rehilete
pequefio; cuando observa que el novillo
siguiendo va, con el testuz doblado,

los vuelos del airoso capotillo;

con rapidez clavado

le deja el duro hierro en el morillo.

Por el venablo agudo traspasado

el novillo cuitado,

se eleva hasta la béveda serena

del cielo; y, con mugido prolongado,
laplaza toda, en derredor, atruena.
Mas, cuando trata el rdbido novillo
de arrancarse el venablo del morrillo,
y, corriendo, procura

suavizar el dolor que le tortura;

el lidiador, entonces, el manguillo
sutiljugando defornida lanza

con brazo musculosos

hacia el torete con valor avanza;

y le oponefogoso

corcel defiierza mucha,

que con largo relincho yfragoroso
provocandolo esta para la lucha.

El cornpeto, en tanto, resentido

del duro astil que lo dejara herido;

para vengar su pena,

acosa sin cesar el muy astuto,

con elfin de rendirlo, al noble bruto;
tolvaneras de arena

dejando por los aires esparcidas;

y ocasiones buscando

para atacar, con nuevas embestidas,

a los que en contra de él estan luchando.

Se tiene en pie elfogoso

corcel, con las orejasarriscadas
atentoy cuidadoso

ano sufrir mortiferas cornadas
mientras el habil diestro considera
los intentos aviesos de lafiera.
Entonces ésta, mas veloz que el viento
lasplantas aligera, y acomete
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con poderoso aliento

al caballoy al chuzo y aljinete.
Pero, al punto, las bridas aflojando
al bridén, eljinete habilidoso,
conduros aguijones va acosando
la espalda del cornupetofiirioso;

y conférreapica refrenando

su cuello vigoroso,

ya defendido queday a cubierto
defieros golpesy exterminio cierto.

Massi eljuez que preside la "corrida"
al toro quebrantado en lapelea

por cien heridas, manda que la vida
ya quitada le sea

intrépidos acuden, en seguida,

a ejecutar la tragica tarea:

el atleta potente,

armado de un estoque refulgente;

y de un hostil de acero

bien aguzado, el noble caballero.

Y los dos luchadores,

desde luego, provocan con clamores,
para que a ellos acuda,

el bravo buey que, con la sien cornuda,
manifiesta designios vengadores;

y al que acosando van con pica aguda,
para tener a raya susfurores.

Al castigo doliéndose lafiera,

mas en ira se enciende y exaspera;

el subito clamor la vuelve loca

y acomete ligera

al que con vozy hierro la provoca.

Entonces, tras la capa, que lo oculta,
saca el estoque de siniestro brillo

el atleta cruel, y lo sepulta

hasta el pufio, del toro en el morrillo;
o bien, el caballero,

cuando bravo, hacia él, el toro viene;
con un rején de acero

lo quebranta y sus impetus contiene;
y el acerado astil deja clavado*

en lasoberbiafrente del astado,

que dobla las rodillas, al momento,

y, perdido el aliento,

queda en la roja arena derribado.
Siguense a esto, del triunfo los clamores
y laspalmas de mil espectadores;

y delpugil osado
el resonante triunfo es celebrado
por todos, con aplausosy loores.

Mas, también por haber en demasia
elpugil confiado

en la espada sutil, la res bravia

lo arrojapor los aires, traspasado
el noble pecho por el asta impia;
cediendo elpugilfiierte

-maguer le duela- a su contraria suerte.
Y la res, no saciado

el enconoferoz que la envenena,
sigue atacando al cuerpo derribado,
gue se revuelve en la rojiza arena.
Elpueblo horrorizado,

niégase a ver tan espantosa escena
lamentando con pena

el riesgo del amigo infortunado.

Después, a las corridas que preceden

en orden, otras nuevas se suceden;
mientras agrada al &nimo'y lo esparce
formar dejuegos caprichoso engarce..."

* El autor, en la misma pdagina, utiliza indistinta-
mente hastil y astil.

Pasan, el autor y el traductor, a describir el "jine-
teo" directo en toros bravos, y otros juegos acos-
tumbrados en los campos mexicanos del siglo
XVIII. Pero con lo hasta aqui explicado y transcri-
to, creo que tenemos una idea de lo que hemos
querido demostrar de la estética, y de su aplicacion
particular en la poesia.

Concluyo, con una frase que pone el mismo tra-
ductor de Landivar, en boca de estudiosos del arte
y especialmente de la poesia:

"...en todas las demas artes bellas se toleran
las medianias, pero en la Poesia,...nunca."

NOTAS

(1) P. Francisco Naval Ayerve, Curso breve de Ar-
gueologia y Bellas Artes, Novena Edicién, Edi-



torial y Libreria Co. Cul. S.A., Madrid, 1958,
pag. 27y ss.

(2) Ibidem, pag. 29y 30

(3) Mtro. Enrique Garcia, Breves Apuntes .. la Li-
teratura Universal, Centro Universitario Méxi-
co (Mimeografiado), México, 1956, pag. 4.

(4) Mtro. Francisco Perusquia Monroy, interven-
cion al presentar el libro "Los Soles Griegos"”
de Hugo Gutiérrez Vega, Univesidad Autono-
ma de Querétaro, México, 1989.

(5) Revista "Universidad de México", UNAM,
agosto de 1990, nimero 475, Marco Antonio
Campos, "Poesia y Estética", entrevista a Ma-
rio Luzi, pag. 3.

(6) Ibidem.
(7) Ibidem.
(8) Ibidem, pag. 4.
(9) Ibidem.

(10) Geodrgicas Mexicanas (traduccién en verso
castellano del Poema latino del R.P. Rafael
Landivar, S.J., "Rusticado Mexicana", por el
Pbro. Federico Escobedo. Editorial José M. Ca-
jicaJr., S.A., Puebla, Puebla, México, 1969.

"Rafael Landivar nacié en Guatemala cuando
ésta era parte de nuestro Virreinato, pero vino a

México desde muy joven y todo su poema es
testigo de que su mentalidad y su corazon esta-
ban Ilenos de amor a México. A los diez y nue-

e afos, el de 1750, entrd en la compafiia de
jesus; ensefid retérica y poética en Tepotzotlan
y en los Colegios de Puebla y de México; fué
expulsado en 1767 y murié en Bolonia en
1793. Su "Rusticado Mexicana", o sea la des-
cripcién de nuestros campos y de todo lo que
con ellos se relaciona, dentro de su corteza lati-
na y de su sabor netamente virgiliano, lleva en
realidad la imagen mas bella que se ha idealiza-
do de nuestra Patria.

Aunque después de muchos afios, Landivar ha
logrado un traductor ideal, inmejorable, en
nuestro excelente amigo el Sr. Pbro. D. Federi-
co Escobedo, que a principios de este afio de
1925, ha presentado, precedida de eruditisimo
prélogo, una traduccion admirable en once mil
versos castellanos, obra que honra a las letras
mexicanas no menos que a nuestro Venerable
Clero entre cuyas filas milita este sabio e inspi-
rado sacerdote..." (pag 42 y 43). Nota tomada
de Mariano Cuevas, S.J.

(11) Ibidem, péags. 7y 8.

La transcripcion de la "corrida" viene en la pag.
503 y ss.

23



LA INVESTIGACION Y LA NECESIDAD

Por: Luis Gémez de Alba

Es una préctica actual muy generalizada, desgra-
ciadamente, el abuso en la terminologia, la diversi-
dad en la conceptualizacion, que lejos de permitir
la explicacion de la realidad, la bloquea, a veces
consciente y a veces inconscientemente; es porello
que he tenido particular interés en hablar de dos
conceptos que ocupan precisamente el titulo del
presente, a saber: NECESIDAD E INVESTIGA-
CION, y como antecedente del mismo, citaré que

en una mesa redonda sobre investigacion convoca-
da por el Dr. José A. Ochoa Olvera para ser divul-
gada a través de Radio Universidad en el programa
"La Investigacion, un Reto del Futuro" conducido
por el propio Dr. Ochoa Olveray en la que tuve el
honor y el gusto de participar con varios investiga-
dores de nuestra Universidad, se tocaron varios te-
mas, entre los que destacé precisamente la cuestion
sobre la necesidad de la investigacion.
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Me parece pertinente iniciar por sefialar que el tér-
mino NECESIDAD puede ser visto en varios sen-
tidos; yo me referiré a dos de ellos, esto es: desde
la Filosofia y desde la Economia.

En relacion a la Filosofia y recordando al viejo
Aristételes, lo necesario es aquello que esta en la
substancia, es aquello "que es y no puede ser de
otra manera", en contra de lo contingente, "que es,
pero que puede ser de otra manera". Asi pues, la
investigacion resulta ser una necesidad humana, o
dicho de otra manera, el investigar es algo necesa-
rio al hombre, pues esta en su esencia, es connatu-
ral, y en este sentido parece que hay consenso,
pues el hombre desde que nace quiere explicarse a
si mismo y a lo que le rodea. El decir, el hombre
necesita saber qué es él y qué es el mundo, y acaso
esto mismo son las dos grandes y permanentes
cuestiones filoséficas a las que se ha pretendido.
Se pretende y se pretendera definir mientras el
hombre exista.

Ahora bien, desde la economia la necesidad se ha
definido como "sensacion de desagrado por la ca-
rencia de un objeto", objeto que se debe de buscar,
se debe de conseguir, para lograr el equilibrio; a
esto se le Ilama "satisfactor”. Entonces desde esta
Optica el sujeto tiene también necesidades. Mismas
que satisface a través del conocimiento al que llega
necesariamente por la investigacion. Pero vayamos
méas despacio. Se pregunta en no pocos sitios
¢Quién tiene necesidad de la investigacion?. (A
quién se satisface con esta actividad? Y se respon-
de que el Estado, principalmente, requiere de ella;
que la industria también, que los particulares, que
el investigador...Y a mi me parece que la investi-
gacion puede ser un medio y un fin en si misma,
que el hombre investiga para €l y para los deméas®
que por él tiene limitaciones (dinero, espacio,)
tiempo, etc.); que las mas de las veces se investiga
para otros, para satisfacer necesidades ajenas y en
ocasiones el investigador ni siquiera percibe la uti-
lizacién que ha de darse a su trabajo. A pesar de
ello y desde este punto de andlisis, hay que agregar
que el satisfactor para ser tal, debe tener una rela-
cion directa con |3 necesidad, debe ajustarse con

precisién a la misma, pues que el defecto o el ex-
ceso es limitante de la propia satisfaccion. Luego
entonces, la investigacién debe tener como resulta-
do la explicacién satisfactoria que equilibra nueva-
mente al sujeto y resulta que la necesidad de inves-
tigacion desde esta perspectiva econémica resulta
secundaria; esto, se presenta una vez que se tienen
cubiertas las primeras (respirar, comer, dormir,
etc.) y aqui encontramos ya una clara distincion
con la Filosofia.

Por otra parte, pero en el mismo sentido, las nece-
sidades son ilimitadas en nimero y limitadas en
capacidad. Satisfecha una, aparece otra de mayor
grado y si lo referimos a la investigacion, esto seria
positivo, y parece que asi, es. El sujeto mientras
maés sabe, mas se da cuenta que desconoce, y esto
implica una necesidad mayor cada vez. Por lo que
loca a la limitacién en cuanto a la capacidad, ésta
dependerd mas que nada del sujeto que investiga o
del interesado en la investigacion, aclarando que
no se trata de capacidad intelectual, sino de la limi-
tante econdmica, cuantitativa y no cualitativamente.

Por lo anterior, y sin dejar de mencionar que esto
es solo un esbozo de reflexiones sobre esta temati-
ca, podriamos sefialar que la investigacion es una
necesidad natural y artificial; la natural sefialada
por la Filosofia como algo, como una actividad
consustancial al hombre y a su racionalidad y des-
de luego como una finalidad.

Por lo que se refiere a lo artificial desde la Econo-
mia en donde la investigacién, como ya se apunto,
las mas de las veces es ajena al sujeto, individual y
socialmente considerado, puesto que casi siempre
se realiza patrocinada y en beneficio de los deten-
tadores del poder -por lo que no es raro oir decir
que los investigadores se mueven como titeres al
servicio acaso del mejor postor- alin en esc caso, la
investigacion es una NECESIDAD.

En otro espacio trataremos de clarificar, apuntando
algunas reflexiones sobre el abuso que se viene
dando sobre el término investigacion, que inviten
como en el presente a pensar sobre la conceptuali-
zacion o reconceptualizacién en su caso.
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LOS RETABLOS DE LOS COROS EN SANTA CLARA
Y SANTA ROSA DE QUERETARO

Por: José Rodolfo Anaya Lados Investigador del C.I.E.H.-VAQ.

Se ha dicho que en los conventos de monjas im-
porta mas la arquitectura del encierro, que la mini-
ma ostensible abierta al publico, puesto que las re-
ligiosas, para vivir su mundo aparte, necesitaban
solo un lugar en el recinto sagrado.
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pudiendo aspirar sin problemas al cultivo del espi-
ritu y del intelecto.

Dadas las caracteristicas de la vida monijil, el con-
vento tuvo que estructurarse de modo funcional,
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Kisto General al 90% del retablo del Coro alto de Santa Clara, obra del Maestro Jiménez: 7792.

La monja entraba al convento casi nifia y NO salia
de el ni muerta, puesto que ahi se le enterraba en el
pudridero y al final, sus restos iban a parar al osa-
rio (Santa Clara aun posee su amplia cripta en el
coro bajo). En la clausura recibia los sacramentos,
alli asistia a la misa. Nunca salian las monjas del
convento, pero se comunicaban al exterior desde el
locutorio. Las monjas hacian una vida casi normal,

por un lado el claustro y por el otro el templo. El
claustro o clausura comprendia fundamentalmente
la utilizacion de los coros.

Los templos de monjas son de una nave, €Con cru-
cero de brazos muy cortos, apenas para justificar la
clpula, un sélo campanario y necesariamente €on
el eje paralelo a la calle, puesto que las puertas al
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publico se abren lateralmente para permitir que en
los pies del templo se alberguen los vitales, espa-
Ci0s0s y ricos coros, cuyas areas estan debidamen-
te marcadas por medio de rejas y abanicos.

En la vida de un convento fueron tres los momen-
tos mas importantes, a saber: su fundacién, la pro-
fesion de una monja y su muerte. Personalmente,
afiadiria otro momento, el de la dedicacidn de un
retablo, ya que dicha ceremonia fue el punto cul-
minante de inenarrables faenas, en la que se invo-
lucraban el pueblo, el clero, las monjas, los donan-
tesy los artistas.

Pues bien, dentro de los coros de estos templos se
conservan interesantes retablos. Los de Santa Clara
son de fines de siglo XVIII. En el coro bajo se lo-
calizan dos estructuras anastilas de gran sabor ro-
coco, seriamente mutiladas; la del fondo constaba
de cuatro pilastras-peana y un fanal. Al lado iz-
quierdo, se levanta lo que he denominado "horna-
cina-retablo" en donde, sobre un fondo dorado tra-
bajado a manera de estera o petatillo, se colocé la
abultadisima y bien labrada hornacina o fanal.

En tanto, en el coro alto se localizan otras dos es-
tructuras doradas, ambas anastilas. El retablo prin-
cipal, casi intacto, presenta un solo cuerpo y su re-
mate. Destacan en él, cuatro pilastras-peana, el fa-
nal y su bien definido entablamento.

Estd consagrado a la Virgen Maria, acompafiada
de Santa Ana, San Joaquin, Sefior San José, San
Juan Apéstol y la Santisima Trinidad, cuyas efigies
son de buena factura.

El fanal lo ocupa la bella talla estofada de la Puri-

sima; con toda seguridad es la venerable imagen
conocida como la "Purisima del coro alto", obra
que data de la primera mitad del siglo XVIII. Este
retablo fue ensamblado en 1792, por el maestro
queretano Vicente Jiménez (1741-1820).

De igual modo, a su izquierda se encuentra otra
"hornacina-retablo”. Por sus componentes estruc-
turales, pretendia ser un pequefio retablo, pues po-
demos distinguir en su cuerpo el fanal u hornacina,
flanqueado por dos pilastras-peana; encima corre
el entablamento y a continuacién el copete o rema-
te; pcritalmenle, destaca su guardapolvo, con el
que afirma su parentesco con los primeros retablos
del crucero.

En Santa Rosa, el coro alto se encuentra despojado
de lodo vestigio artistico. Pero en el coro bajo, un
destartalado retablo "barroco republicano”, segun-
do tercio del siglo XI1X, soporta el confinamiento.
El Doctor Francisco de la Maza, definio el "barro-
co republicano” como esa modalidad que se hacia
a mediados del siglo pasado, mismo que conservo
de su antecesor y enemigo, el neoclésico, voluntad
de adornos, de policromia, de lineas curvas, que
vuelve a ser en gran parle el barroco dieciochesco,
nunca olvidado en México. Por ello, este retablo
queretano, que quiso ser neoclasico, luce hasta la
orla barroca o guardapolvo, que caracteriza a cier-
tos retablos de Santa Clara.

En él, se pretende con maderas, ya no doradas, si-
NO pintadas, imitar los marmoles y jaspes; y ahi es-
ta el fanal, al centro, delimitado por pilastras joni-
cas, coronado por un frontén circular partido, in-
tentado emerger del caos.



CUATRO ACUARELAS DEL
MTRO. J. JESUS AGUILA HERRERA
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Fuente en el Claustro del Real Beaterio de Santa Rosa de Viterbo
Siglo XVI11



EL RENACIMIENTO DEL CLAVECIN

Por: Gaston Lafourcade Valdenegro

Chileno, ha realizado estudios musicales en su pais y en la Union Soviética. Fue titular de varias iglesias de Chi-
le. En 1973, estrena su primer clavecin. Catedratico de la Escuela Nacional de Musica. Imparte clases en la
EBA-UAQ, por convenio establecido con la ENM-UNAM.
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Clavecin construido por GASTON LAFOURCADE, basado en disefios holandés yfrancés
del S. XVIII. (se encuentra en Monterrey, N.L.)

PRE-LUDUS

Se piensa con frecuencia, que el renacimiento de
los instrumentos antiguos, es algo muy reciente, al-
go que sélo ahora empieza a aflorar, sin embargo,
a fines del pasado siglo encontramos figuras como
la de Alfred Hipkins y Amold Dolmetsch a quie-
nes podriamos, no sin razdn, calificar de precurso-
res de este resurgimiento del gusto por la misica y
los instrumentos antiguos, (Fig. 1). Hipkins trabajé
con J. Broadwood, el célebre constructor de pianos
en Inglaterra, contemporaneo de los Kirckmans,
Jacob y su hijo Abraham, quienes fueron los Glti-

mos fabricantes de clavecines, antes de que estos
instrumentos enmudecieran durante casi cien afos.

Hipkins se intereso en los clavecines, a través del
estudio de la musica de C.Ph. E. Bach y por sus
pléaticas y publicaciones, despert6 el interés por los
instrumentos antiguos o histéricos en Inglaterra,
(Fig.2).

En 1880 Hipkins conocié a Amold Dolmetsch
(1858-1940) quien venia’llegando de su tierra na-
tal, Francia. A. Dolmetsch ha tenido una profunda
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FIGURA 1 Clavicordio

FIGURA 2 Clavecin

influencia, no sélo en el resurgimiento de los ins-
trumentos de teclado antiguos, sino también en
flautas, laddes, violas, psalterios y muchos otros
instrumentos histoéricos, paralelamente con el estu-
dio de la musica escrita para ellos. Dolmetsch fue
una extrafia combinacién de constructor, restaura-
dor, musico, profesor y escritor y muy pronto se
identificé con un grupo de poetas y artistas que in-
cluyeron, entre otros, a W. Morris, a Yeats, a
Swinbumay a G.B. Schaw.

Los artistas escritores que escucharon a Dolmetsch
tocar musica antigua en instrumentos antiguos, le
animaron a proseguir sus proyectos y cuando Hip-
kins le sugiri6 la restauraciéon de algunos claveci-
nes que estaban en las bodegas de Broadwood,
Dolmetsch se entreg6 a este trabajo con gran entu-
siasmo y muy pronto se encontrd él mismo cons-
truyendo clavecines.

A comienzos de este siglo, hacia 1907, algunas
prestigiadas casas fabricantes de pianos, comenza-
ron a construir clavecines. En Francia las casas
Erard, Pleyel y Gaveau. En Alemania las firmas
Ibach & Sons de Barmen, Hirl de Berlin, Pfeiffer
de Stuttgarl, Neupert de Bamberg, Steingraeber de
Berlin. En América la casa Cliickering bajo la su-
pervisién de Dolmetsch.

Es importante sefialar que muchos de estos fabri-
cantes de piano que entraron en el negocio de los
clavecines, no lograron construir instrumentos con
las caracteristicas de disefio y sonoridad que tenian
en su época de mayor esplendor, siglo XVIII, ya
que por ser fabricantes de pianos, aplicaron los
principios de construccién que son adecuados en
estos instrumentos, pero que no funcionan en los
clavecines, como seria; una excesiva tension, una
construccion demasiado pesada etc. Sin embargo y
gracias a personalidades como: Dolmetsch, Hip-
kins y a destacados intérpretes como la célebre cla-
vecinista Wanda Landovska, fué surgiendo un mo-
vimiento y una aficién por la musica y los inslru
mentos antiguos.

Constructores aislados que volvieron a estudiar
instrumentos histoéricos y trataron de aprovechar
los conocimientos de mas de tres siglos de historia.
Algo que parece evidente, pero que no lo era tanto
en las primeras décadas del siglo XX.



Afortunadamente ha prevalecido el criterio de vol-
ver a los instrumentos historicos y actualmente, en
una época con una tecnologia tan avanzada, con
miles de maquinas y artefactos de la mas sofistica-
das funciones, con satélites artificiales y computa-
doras que no s6lo sirven para computar, sino tam-
bién para controlar y dirigir a un blanco cuidadosa-
mente seleccionado con una precisién absoluta,
una compleja maquina con el fin de aniquilar a
cientos 0 a miles de seres humanos; en esta época
todavia hay artesanos que trabajan solos en un ta-
ller de pequefias dimensiones y herramientas ele-
mentales y que reproducen instrumentos del siglo
tal o cual.

FIGURA 4
Diagrama de la accion mecénica de un clavecin,
gue muestra el extremo de una tecla el diaposilivo
que lafie la cuerda, la cuerda mismay el fieltro que
apaga el sonido una vez cesada la accion.

1. Tecla

2. Saltador

3. Cuerda

4. Plectro que tafie la cuerda
5. Apagador

En las primeras décadas del renacimiento de los
instrumentos antiguos de teclado, las preferencias
de los intérpretes se orientaron hacia los clavecines
de grandes dimensiones, pesada y complicada
construccion. Llenos de pedales y aditamentos que
los hicieron dificiles de mantener en condiciones y
con una sonoridad, en general, muy pobre. Sin em-
bargo no los podemos culpar ya que era lo que ha-
bia en el mercado. Es conocido el caso de la céle-
bre clavecinista Wanda Landovska, quien siempre
tocd en clavecines Plcyel. El clavecin Pleyel de
concierto llega a pesar unos 300 kilos, en tanto que
un clavecin histérico estilo Italiano puede llegar a
pesar 25 kilos. El clavecin Pleyel tiene 7 pedales;
los ealvecincs historicos, por regla general, no te-
nian ningln pedal. Sin embargo, el rol desempefia-
do por W. Landovska fue de importancia capital
como pionera o intérprete destacada en la difusién
de la musica para clavecin.

Hoy dia existen numerosos constructores que ha-
cen excelentes instrumentos basados en disefios
histéricos y podemos decir que la gran mayoria, i
no lodos los intérpretes de renombre, tocan en cla-
vecines ligeros, sin pedales ni aditamentos compli-
cados y basados en los disefios anteriormente men-
cionados.

CONSTRUCTORES MODERNOS
QUE SE BASAN EN DISENOS
CLASICOS

De entre los constructores actuales de clavecines y
que siguen la linea histérica, podria mencionar en-
tre muchos otros, a: Martin Skowroneek, Rainer
Schilze, Klaus Ahrend en Alemania. David Rubio,
Tilomas Goff y en América casi todos los que se
han inspirado en la llamada escuela de Boston.
Desde luego Franck Hubbard y William Dowd en-
tre los mas importantes. Cari Fudgc, William Post
Ross, William Hyman, etc. En realidad, la lista es
demasiado larga para citarla completa. En México,
durante algunos afios, el taller de Martin Seidel
produjo muy buenos instrumentos; pero no en la
actualidad, Seidel dejo estas actividades como
constructor y hasta donde tengo naoticias, el taller
se cerrd. Quien escribe el presente articulo comen-
z0 la actividad de construccion de clavecines hace
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ya varios afios en Chile y después de algunos pe-
riodos de intermitencia y maduracién, ha comenza-
do nuevamente a hacer clavecines completando el
cuarto instrumento y teniendo muy avanzadas la
construccion del quinto y del sexto clavecin. Por
supuesto los planos estan basados en disefios histo-
ricos, en este caso Franco Flamenco del siglo
XVIIL.

ALGUNAS CONSIDERACIONES
HISTORICAS

Una historia de los instrumentos de teclado nos lle-
varia demasiado lejos y creo que no es el proposito
de este articulo, de modo que me limitare a lo mas
esencial.

El desarrollo de los instrumentos de tecla y cuerda
cubre poco més de trescientos afios y engloba los
siglos XVI, XVII 'y XVIII. Antes de estas fechas se
le conoce por referencias o ilustraciones en cua-
dros o esculturas. La mas antigua referencia que he
encontrado respecto de los instrumentos de tecla y
cuerda dice: En el afio 1360 (siglo XIV) el rey
Eduardo 111 de Inglaterra presenta a su prisionero,
el rey Juan el Bueno de Francia, un "ECHE-
QUIER" (nombre que se les daba a los primitivos
clavecinesy clavicordios) construido por un tal Je-
han Perrot. Esta temprana referencia podria indicar
un posible origen inglés de los instrumentos de te-

ciado. En todo caso, se puede pensar que el origen
de los instrumentos de tecla y cuerda se pueden
buscar en el psallcrio del cual tenemos noticias
mucho maés lejanas: en el antiguo testamento. Li-
bro de los Salmos. Psaltcrios y arpas estuvieron en
uso durante la edad media junto con otros instru-
mentos entre los cuales se encontraba el 6rgano in-
ventado por Vilrubio y Ctcsibius en Alejandria en
120 antes de Cristo. Los primeros 6rganos ya con-
taban con teclado rudimentario y parece logico
pensar que en los siglos posteriores se pensara en
aplicar este dispositivo a los instrumentos de cuer-
da existentes, especialmente al psalterio que fue el
gue mejor se adaptaba a este proceso de mecaniza-
cion.

NOTAS: Las figuras 1 y 2 muestran un clavicordio
y un clavecin respectivamente. Los grabados son
de 1440y los instrumentos, por supuesto, son muy
elementales.

La foto muestra un clavecin mucho mas desarrolla-
do y basado en disefios holandés y francés del si-
glo XVIII. Este clavecin fué construido por el au-
tor de este articulo y actualmente se encuentra en
la ciudad de Monterrey.

Diagrama de la accion mecénica de un clavecin,
gue muestra el extremo de una tecla, el dispositivo
que lafie la cuerda, la cuerda misma y el fieltro que
apaga el sonido una vez cesada la accion.
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"...Y ASI FUE COMO TODO COMENZOQO"

(Sintesis del Libro del Lie. José Gpe. Ramirez Alvarez)

Por: Patricia Rubio S.

En el nimero anterior de nuestra revista ofreci la
reproduccion de un discurso emotivo, pero senci-
llo, que fue pronunciado por el Lie. Don Manuel
de la Pefia y Pefia el dia 8 de enero de 1848 en el
Salén Oval de la Academia, desde donde logré el
fortalecimiento de la naciente democracia mexica-
na mediante la dificilmente lograda reunién de las
Camaras que, deseablemente, encontrarian la for-
ma de echar del suelo patrio al invasor norteameri-
cano.

"...Mexicanos: el cuadro que presenta la Repu-
blica es verdaderamente horrible, y el corazdn
se despedaza al contemplarlo. Algunos de los
Estados y Territorios de la Federacion estan
invadidos; nuestros puertos bloqueados y el
contrabando aniquila por todas partes las ren-
tas publicas. Otros Estados, Ubresadn de la in-
vasion se preparan para resistir a ella sacrifi-
candolo todo a la dignidad y buen nombre de
la Republica. En lasfronteras, los barbaros de-
vastan el pais. En algunos Estados fronterizos
se traman sordamente proyectos de agresion a
Norteamérica. En la capital, donde flamea el
pabell6n americano, se maquina traidoramente
contra la nacionalidad del pais. Alli algunos
mexicanos, a quienes la posteridad llenara de
execracion, se disputan el poder, se usurpan la
autoridad municipal, se apoderan de los esca-
sos recursos de la desdichada ciudad, y buscan
apoyo para sus crimenes en lafuerza del inva-
sor. ...Mexicanos: ni la paz ni la guerra pueden
hacerse con buen éxito, sin la unién de todos
los esfuerzos, sin el sacrificio de todas las am-
biciones, sin la concordia de todos los corazo-
nes que aman a su pais. La patria de Morelos,
de Hidalgo y de lturbide puede perecer con
gloria, si la guerra se prolonga y si lafortuna
nos es ingrata todavia en las batallas; pero,
iPor Dios! que no perezca en la anarquia; que
no muera la Republica devastada por el vanda-
lismo del invasor y despedazada por la discor-
dia.

Que los representantes del pueblo vengan a
salvarla; yo los llamo a nombre de la Patria
moribunda; yo los conjuro por el honor de su
pais, por los sagrados intereses de esta nacion
desdichada, por la gloria de nuestros antepa-

sados y por el porvenir de nuestros hijos; los
conjuro por nuestra religién y por nuestras
creencias, por cuanto hay de mas amado en
nuestro corazén para que vengan a decidir la
suerte de México, de la suerte de un pueblo que
los ha honrado con su eleccion en los dias so-
lemnes de su infortunio y desventura, porque
nunca es mas honroso servir a la patria como
cuando el peligro es grande, tremendas las di-
ficultades de la situacion, heroicos los esfuer-
zos que ella demanda, y los sacrificios que el
amor de la patria hace necesarios..."

Esta convocatoria dio como resultado que el Con-
greso se reuniera, en Junta Previa, el 30 de mayo a
las 12:00 en el Salén Oval de la Academia. Poco
tiempo después quedd legalmente constituida la
Céamara de Diputados y entrd en ejercicio la repre-
sentacion del pueblo mexicano para resolver el
problema mas serio que se le habia presentado has-
ta el momento, que era la continuacién de una gue-
rra no buscada y destructiva o de una paz compre-
metedora porque significaba la perdida de més de
la mitad del territorio mexicano. Luego de muchos
dias de agotadoras sesiones durante las cuales los
Diputados fueron clara y extensamente informados
de la situacidn del pais y teniendo por testigos a
muchos queretanos que atonitos escuchaban to-
mando partido, unos por la paz y otros por la gue-
rra, se suscité un hecho impactante:

Era aquel un dia 18 de mayo de 1848 y Don Gui-
llermo Prieto se encontraba trabajando ahi en el
Salén Oval de la Academia; el mismo relat6 aquel
hecho ins6lito de la siguiente manera:

"El local de la Camara estaba muy sombrio
con sus paredes lisas y su maciza béveda. El
escaso numero de bujias se habia distribuido,
por la configuracién del salén, de manera que
solo se percibian los rostros de los diputados
como exhumandose de abismos de tinieblas.

La multitud que estaba agolpada del medio del
salén a la calle, se percibia como un muro que
rugia animado y como que comunicaba sordo
acento a lo tenebroso y desconocido. El silen-
cio imponia terrible majestad a aquel cuadro.
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Inesperadamente, y sin el més leve ruido, se
abrid el muro que obstruia la puerta del sal6n
y did paso a una camilla, con su lecho blanco
como de marmol y sobre él a una persona en-
vuelta como en una mortaja, en una profusa
capa con su cuello de nutria, del que se desta-
caba una hermosa cabeza como de bronce, con
su pelo ralo, sufrente augusta y sus anteojos
verdes, que comunicaban a susfacciones cierta
inmovilidad cadavérica. Aquel cuerpo tendido
en el lecho era el del Lie. Don José Maria Cue-
vas. Todos los diputados se pusieron de pie. La
camilla se deposit6 cerca de las primeras gra-
dasy el espectro descendi6 de aquella especie
de ataldy quedd de pie a su cabecera.

Ante aquella impresionante escena, el Presidente
dijo, en cuanto los diputados volvieron a tomar
asiento, "Tiene la palabra el Sr. Lie. Cuevas."

La magica elocuencia del Lie. Cuevas definio los
lincamientos de lo que México tendria que hacer
para liberarse del invasor.

El tratado de Paz con los Estados Unidos de Nor-
teamérica fue aprobado por mayoria, en el Salén
Oval de la Academia, pues de 86 diputados, s6lo
35 votaron por la continuacion de la guerra, y el
recinto quedo marcado para siempre como el lugar
en el que se habia sacrificado por la supervivencia
la mitad del territorio del Estado Federado Mexica-
no. La infamia se habia consumado.

El 12 de junio de 1848 se celebro la sesion de clau-
sura de la Camara de Diputados en el sal6n Oval
en un ambiente de derrota y de tristeza. Los legis-
ladores fueron poco a poco abandonando Quercta-
ro para volver a sus lugares de origen. Al atardecer
de aquel 12 de junio, un atardecer célido y lumino-
so salieron del Salén Oval de la Academia, mudo
testigo de aspecto triste y sombrio, de la perdida de
la mitad de nuestro territorio nacional.

México, Querétaro, "La Escuela” y "La Acade-
mia", después de tan importantes acontecimientos
ocurridos entre 1847 y 1848 partian por el camino
de la historia al encuentro de su destino.



Passemeze (Adrian Le Roy)

Tomado de Fantaisies Et Danses (Instruction 1568).
Editado por: CENTRE NATIONAL DE LA RECHERCHE SCIENTIFIQUE. PARIS 1962. Esta edicion fué dedi-

cada a Laudistas, sin embargo se puede ejecutar, asi mismo, en instrumento de teclado. En la parte inferior de la
escritura moderna, vemos la notacion en tablatura.
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AGUA NOCTURNA DE "Mboxiza"*

Por: Arturo Santana

ARTURO SANTANA

Jalisco, 1949. Maestria en Lengua y Literatura. Sus poemas, cuentos y ensayos han aparecido en publicaciones
diversas de Guadalajara y Querétaro. Autor del los poemarios: Entre el Fragor del Fuego (1979); Paterna Via
(1983); Fugas en Mi Menor (1987); De Luz y Tordos Negros (1990), texto inédito del cual se incluye un frag-
mento. Actualmente colabora con la Universidad Pedagégica Nacional como Asesor.

AGUA NOCTURNA DE "Mboxiza"

"bu otho afdehe otho ar nzaki"
("'si no hay agua, no hay vida")

Sentencia otomi

Arturo Santana

Qué ver del encino si sabe ese vuelo

de brisa que cruzael follaje

(el surco de un pajaro envuelto en la bruma
la noche en sus ramas)

Qué instante sigilo su soplo de plumas
sus velos de lluvia
y el vaho que despierta
la lengua del sapo en la orilla del suefio
de "Mboxiza"

Laniebla es un lienzo de espuma que cerca
la sed de la espiga

la ofrenda

la mece

la duerme en sus alas

Qué grano es la espera en el ojo del agua
bebida en la fuente de una raiz

qué blanco en sus hojas de leche
qué savia madura en la orilla del suefio
vivo de "Mboxiza".

n

"Viborablanca":

este quiere tu cola
rayando el cielo alegre
de temporal

este quiere tu gracia

sobre los cantaros
en abril

este su gota
de pan

estaespera
qué larga en el Barrio
seco de "Mboxiza"

qué vibora.

ra

Sin lluvia

no viene el cuervo
ni cantael grillo
de "Mboxiza"

el manantial
no es presa

sin luna un pozo
Nno es sino
(boca oscura)

no mueve el charco
su fresco

pias

ni una luciérnaga
el bosque ciego
Sinagua

un espejo no aclara
el rostro que quiere
si no lluvia

no canto

no rio.

*"Mboxiz4", lugar tupido de encinos. Pequefia
aldea del Barrio 11, el maspobre de la
comunidad otomide Santiago Mexquititlan,
municipio de Amealco, Querétaro.

ol



FIESTA DE LA CANDELARIA EN EL PUEBLO DE

ATZACOALOYA, GRO.

Por: Jorge Diaz Mora

Maromacihuatl (Maromeros)

(Atzacoaloya: del nahuatl "atzacual", tapén que
impide la salida del agua y "yan" lugar donde la-
van; lavadero).

Las celebraciones comienzan la noche del dia pri-
mero de febrero de cada afio y termina cuatro dias
después; aln el dia 6 llegan algunos grupos de
danzantes que por diversas causas no pudicron
asistir desde el primer momento.

El grupo étnico predominante es el mexica; le si-
guen los acatccos, amusgos y unos pocos mixté-
eos. El 90% de la poblacion habla el ndhuatl y €n
su mayoria se dedican a la siembra de ajo, maiz,
rabanos, cebollas, etc. Un alto porcentaje de las
construcciones del lugar son de adobe, aunque hay
algunas de maniposteria. El clima es medio caluro-
S0 y seco durante la mayor parte del afio, y el pro-
blema maés grave que enfrenta esta comunidad es el
del alcoholismo.

La organizacion de esta fiesta es igual que en la
mayoria de los Pueblos mexicanos: es decir, el sis-

tema de Mayordomias. Los Mayordomaos estan en-
cargados de hacer los gastos concernientes a la
fiesta en cuanto al vestuario de los danzantes, los
grupos musicales (bandas, piteros y conjuntos de
cuerdas) que acompafian a los bailadores, asi como
de los gastos de alimentacion de los participantesy
el adomo de la iglesia, de las casas y de las calles
de la poblacién.

Llegamos a Atzacoalaya a las 19:00 lirs. del dia
primero de febrero y localizamos al capitan de una
de las danzas que pretendiamos investigar. El nom-
bre original mexica de esta danza es "mitotiaci-
huatl”, que significa mujer danzante, pero ha sido
corrompido por el uso y por el tiempo y ahora se
conoce como "maromacihuatl”, mujer maromera.
Esta es una de las pocas danzas acrobaticas o de
equilibrio y, segin los informantes, es de origen
prchispanico y aparece el el cdice Borbdnico.

A pesar de lo avanzado de la hora a la que llega-
mos, nuestro anfitrién, Don Santos Mora, nos invi-
to a ver sus sembradios. Aprovechd para recoger
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una carga de ajo, la colocé en dos burros y los
mando a su casa a donde llegamos maés tarde. La
amena charla verso desde sus actividades y logros
como Comisario Ejidal, pasando por lo caro que
estaba todo, hasta el entusiasmo que sentia por su
tarea de Capitan de la danza... "Ya tengo una nue-
va cuadrilla de danzantes; son 10 totalmente entre-
nados por mi. Y en verdad tengo ansias de que lle-
gue el momento de la presentacion de la danza..."
En verdad, Don Santos es de los pocos hombres
que adn luchan, pese a todo, por conservar las cos-
tumbres y tradiciones de su pueblo.

Antes de irnos a disfrutar de la fiesta, Don Santos
nos agasajo con un platillo originario de la region a
base de huevo con una salsa de chile rojo martaja-
do en molcajete, aderezado con epazote, yerbabue-
na, ajoy cebolla.

Las tortillas tenian aproximadamente unos 35 cms.
de didmetro, un color blanquisimo y un olor exqui-
sito.

Poco después de un descanso, preparamos nuestros
avios para ir al atrio de la iglesia del pueblo a espe-
rar la llegada de los grupos de danzantes, cosa que
comenzé a suceder alrededor de las 10 de la noche.

Mientras esperabamos el arribo de los grupos, vi-
mos como se estaba preparando la "armada" de los
castillos que se encenderian a las 12 de la noche, o
sea, al principio de la fiesta de la Candelaria, la pa-
trona principal del pueblo, y misma que sera segui-
da ocho dias mas tarde con la fiesta de San Guiller-
mo.

El primer grupo que vimos llegar mientras tanto,
fue el que se denomina "Los 24 Pares de Francia";
este grupo ejecuta una danza que es variante de la
de "Moros y Cristianos" que se baila en toda la Re-
publica. El jefe de la danza nos hizo saber que su
baile lleva los siguientes sones: a) La Llegada, b)
El Dialogo de los Jefes, c) La Culebra, d) La Bata-
Ila -segln nuestro informante éste es el mas impor-
tante de los sones- y €) La Retirada. El son de La
Batalla es, por supuesto, la simulacion de una esca-
ramuza en la que los danzantes se colocan en dos
lineas paralelas y se acometen alternativamente a
machetazos con el proposito de hacer triunfar la fe
religiosa cristiana sobre la de los moros y vicever-
sa. Durante la "batalla" se conminan unos a otros a
abjurar de su fe y seguir, ya sea a Cristo, o bien a

Alg, y esto lo hacen también en forma verbal. Esta
danza habria de repetirse ya en la madrugada.

La musica de "Los 24 Pares de Francia" es a base
de instrumentos de cuerda y de viento y entre un
son y otro hacen un toque de "alerta" para anunciar
el cambio de pisada o paso. La entrada es una mar-
cha a base de paso valseado brincado, cambiado,
etc., y luego pasos cruzados atras y adelante; el za-
pateado suele ser muy rudimentario.

Como dato curioso que deseo quede asentado aqui
esta la siguiente anécdota: Le preguntamos al jefe
de la danza que por qué razon su danza se llamaba
asi, "Los 24 Pares de Francia"... a lo que él respon-
dié que si no sabiamos contar; que a las claras se
veia que eran 48 danzantes, o sea 24 pares. Le hici-
mos notar que, para nosotros, eran 48 Pares en ra-
z6n de que "Par" es un titulo nobiliario... etc. Lo
unico que logramos fue que el jefe se molestara
con nosotros por nuestra necedad y en un momento
critico decidimos dejar asi las cosas para no em-
peorar la situacion.

Pero mientras sucedia todo aquello, fueron llegan-
do més grupos, entre los que pudimos identificar al
de "Los Tlacoloteros", una de las danzas mas anti-
guas y originales de la regién. Su nombre proviene
del ndhuatl "tlacolotl", que significa "terreno des-
montado en la ladera de los montes" y que se siem-
bra a estaca. El tema de la danza es la constante lu-
cha contra animales como el tigre que siempre esta
al acecho del ganado y de los sembradores de las
laderas cerriles. Los personajes son: "EIl Tigre" -el
danzante més 4gil y fuerte-, "El Maizo" -que funge
como jefe y se viste de cazador- y el "El Salvador"
-que viste igual que El Maizo y que es su ayudan-
te, sélo que en vez de escopeta lleva un metro para
medir al animal que se caza durante la ejecucion
de las danzas. El cuarto personaje es "La Maravi-
lla -un danzante disfrazado de perra y que tiene
por tarea rastrear al tigre para facilitarle el trabajo
al Maizo y al Salvador. El resto de los danzantes
son simplemente tlacololeros, o sea sembradores, y
cada uno se identifica con el producto de su siem-
bra: el calabacero, el cebollero, etc.

Su indumentaria es original y rustica; consiste en
un sombrero grande de palma, grueso, de fabrica-
cién burda, con un rodete de ramas de "ahuijotc" -
un arbusto que crece en las inmediaciones de las
mi pas-; una mascara grotesca y resistente y, a ma-



fiera de vestido, un costal de pila, relleno de lelas
de desecho y que sirve para protegerse de los chi-
cotazos que se propinan durante la danza. Llevan
también chirrion tejido en forma de trenza remata-
do con una pajuda de ixtle y completan su vestua-
rio con unas chaparre: as viejas de cuero grueso y
huaraches de tejido tupido y suela de llanta.

El encargado de meter el desorden en esta danza es
"El Nagual Huesquistle", danzante que viste en
forma ridicula y extravagante y se dedica a contar
chistes de todos colores, segun la ocasién y el lu-
gar.

La ejecucion de la danza puede durar hasta cuatro
horas, pues tiene mas de 20 sones con mUsica de
flauta de carrizo y lamborcillo, y cuyos pasos lle-

van nombres como "topado”, "apareado”, "enreda-
do"y "cruzado".

La danza comienza con el son de "Entrada” y en-
tran los danzantes con el tigre a la cabeza; poste-
riormente éste se separa y se dedica a asustar a to-
dos los que lo rodean, mientras que el grupo sigue
bailando. El segundo son sirve para localizar el te-
rreno para la siembra (en esta operacion se llevan
bailando mas o menos media hora). El tercer son
simboliza la siembra, que es el lema principal de la
danza, con una pisada marcada y dindmica que si-
mula el andar entre los surcos del campo que siem-
bran. Luego viene "La Relacion" que los tlacolole-
ros hacen al Maizo acerca de las travesuras que el
tigre ha hecho, lo que ocasiona que el jefe ordene
su inmediata caceria; para ello, llama a un danzan-
te que hace el papel de bobo, el cual acude hasta la
tercera o cuarta vez que se le llama. Esto se hace a
gritos, pues simulan estar muy distantes uno del
otro. En esta etapa no se baila, sino que mas bien
se habla; lo que se dice es producto del ingenio de
los danzantes, quienes aluden a personajes promi-
nentes de la comunidad, o bien a los "vecinos
nombrados”, como ellos dicen. Por ejemplo:

Pues vera, Maizo:

Este es el tigre afamado que bajo de los corrales
y gran susto le ha pegado al Padre Morales.

Este cura asustado me ha venido a suplicar

gue si matamos al tigre, nos dara el primer lugar.

Luego de que se han aludido con versos a vecinos
y visitantes, se inicia la basqueda del tigre y los
danzantes se colocan en “fila india" con la perra

Maravilla a la cabeza, seguida del Maizo que la es-
timula y ambos son seguidos por su ayudante, el
bobo y por udltimo los deméas danzantes. La perra
busca y encuentra al tigre, quien después de una
lucha queda acorralado por los tlacololcros y es
muerto por el Maizo. EI Ayudante le toma las me-
didas al animal muerto y le quita la piel para rema-
tarla; el publico le ofrece cualquier cosa por el cue-
roy se lo cambia.

La parte final, y la mas esperada por la concurren-
cia, es el son conocido como "La Quema del Tla-
colol", en el cual dos parejas de tlacololcros al
compas de una alegre musica se agarran a chicota-
zos sin ninguna consideracion; esta danza a veces
degenera en auténticas batallas campales no total-
mente exentas de riesgos. Con esta pelea termina
la danza y los tlacololeros se retiran en la misma
forma en la que entraron, con el fin de ir a descan-
sar'y comer para luego regresar a repetirlo lodo.

Mientras todo esto pasaba, se llevo a cabo la que-
ma de ocho castillos y toritos, los cuales suelen en-
cenderse en la puerta de la iglesia; la concurrencia
hace reverencia hacia el altar donde esta la Virgen
de la Candelaria, recorre el atrio del templo y sale
hasta la calle, en donde los toritos terminan de que-
marse.

Los castillos, segin nos informaron, son los ador-
nos de cada mayordomo de barrio, entre quienes se
encuentra Don Santos Mora, nuestro anfitrion. Du-
rante la quema, los grupos de danzantes se llegan
hasta el interior de la iglesia, misma que permane-
ce abierta toda la noche, en donde depositan visto-
sas ofrendas de la mas variada confeccion en flo-
res, velas (ceras) y veladoras. Luego de eso es
cuando bailan.

Volvimos a casa de nuestro anfitrién a eso de las
cinco de la mafiana y descansamos durante un par
de horas; Don Santos nos despertd para decimos
que ya tenia el agua del bafio lista y que nos espe-
raba para desayunar.

Después de haber desayunado café de olla, frijoles
y aquellas enormes, blancas y olorosas tortillas,
volvimos al atrio de la iglesia en donde encontra-
mos a los grupos que habiamos visto la noche an-
terior y otros mas que poco a poco fueron llegando
en el transcurso de la mafiana; entre estos Gltimos
estaban los de la danza de "La Pescada". Dicen los
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danzantes que esta danza es muy antigua, pero no
especificaron cuanto, pues son muy desconfiados.
El tema es, obviamente, la pesca de una hembra de
pez que defiende a su vastago y a ella misma. El
atuendo consiste en un tronco tallado en forma de
pez y ahuecado para dar cabida al danzante. En un
extremo trae una cola tejida de tiras de hule crudo
y trenzado, la cual chicotea cada vez que la quie-
ren atrapar los danzantes, golpeéndolos en las pier-
nas y haciéndolos caer. Los mas agiles brincan y
esquivan los golpes y aprovechan para tirarle ma-
chetazos hacia el hocico, lo cual enfurece mas a la
pescada.

Los sones de esta danza se ejecutan con pito y tam-
bor y es de singular fuerza, tanto en la musica co-
mo en la danza.

A la hora del hambre, regresamos a casa de Don
Santos en donde nos recibieron con abundante co-
mida consistente en caldo de verduras con arroz,
carne cocida, frijoles y aquellas enormes tortillas.
Acabando de comer fueron llegando los integran-
tes de la danza de "Los Maromeros" con sus res-
pectivos atuendos. Una vez reunidos, hacen un
brindis para desearse que todo salga bien, se santi-
guan ante una imagen de la Virgen que pende de la
pared y le piden que todo les sea benévolo en la
danza; después de esta pequefia “"ceremonia” (asi la
Ilaman), se visten con una camisa de colores chi-
llantes de "charmesse", con un pantaldn de color
rojo del mismo material y que les llega hasta la ro-
dilla, con una mascada color azul que se colocan
en la cabeza a manera de nudo y colocandose al
frente un manojito de flores de papel de diferentes
colores; llevan ademas medias de popotillo y zapa-
tos-tenis.

Entre tanto, Don Santos nos pide que lo acomparie-
mos a buscar a la banda de mdsica que lo va acom-
pafiar en su danza; cuando volvimos con ella, se
vuelve a repetir el brindis y se interpretan algunas
piezas musicales. Debe destacar, a manera de dato
curioso, que les preguntamos a los masicos acerca
de los nombres de las piezas que estaban tocando y
nos contestaron con toda franqueza que los desco-
nocian. El que funge como director, un hombre ya
entrado en afios, nos dijo que su abuelo le habia
ensefiado esas piezas cuando a la edad de 10 afios
habia empezado a tocar la trompeta. Dedujimos,

entonces que aquellas dos polcas y ese vals tienen
al menos 120 afios de antigliedad.

Una vez vestidos los integrantes de la danza, Don
Santos comienza a ponerse las ropas que usara: dos
faldas de "charmcssc" estampado, una blusa de
cuello alto al estilo del que usan las mujeres de su
comunidad (dicha blusa esta confeccionada por la
esposa de Don Santos y cada afio, segun lo relata
la misma sefiora, le cose una nueva para que luzca
bien elegante...). La blusa esta bordada con floreci-
tas de hilo de colores en el pecho y en la espalda;
usa también una mascada de seda estampada con
una imagen de la Virgen de Guadalupe que se cose
a la espalda de la blusa. Es necesario aclarar que
Don Santos les regala a todos sus danzantes una
mascada igual a la de él para que la Virgen los pro-
teja de todo mal y de los accidentes y para que no
tengan ningln percance durante la ejecucion de su
danza. Poco antes de salir a cumplir, repiten el
brindis para asegurar su buen éxito.

No puedo concluir este relato sin antes referirme a
la danza de "Los Maromeros™: En un lugar preesta-
blecido se cavan cuatro agujeros a una distancia de
cinco metros entre cada uno; en ellos encajan vy fi-
jan dos troncos que quedan en forma de horqueta y
que amarran fuertemente por el centro. De ahi tien-
den una cuerda de considerable grosor que servira
para que los danzantes "bailen”, por llamarlo de al-
gun modo, encima de ella; la realidad es que dan
pasos brincados cambiando de posicién los pies,
uno adelante del otro, recorriendo la cuerda a todo
lo largo y llevando también en las manos un palo
que ellos llaman "de sostenimiento”, que mide
unos 3 mts. de largo y que sirve para guardar el
equilibrio. Mientras cada danzante hace su equili-
brio, el resto de la cuadrilla de danzantes baila aba-
jo, confrontados de cuatro en cuatro, ejecutando un
paso de "chilena" (sic.), que es un paso cambiado
lateral rematado alternativamente levantando el pie
derecho si van hacia la izquierda o el pie izquierdo
si van a la derecha.

Ya era otra vez de noche cuando nos retiramos de
la gran fiesta y no sin despedimos de Don Santos y
de agradecerle su hospitalidad, nos alejamos del
lugar con el firme prop6sito de regresar el préximo
febrero y quiza encontramos con algo que no haya-
mos visto en esta ocasion. Después de todo, nues-
tro acervo dancistico es tan extenso...



BALLET FOLKLORICO DE LA UNIVERSIDAD

AUTONOMA DE COLIMA

Por: Antonio Cruz Solis

El grupo durante su presentacién en Querétaro

Febrero 24 de 1991.

En el marco de los festejos del 40 aniversario de
la fundacién de la Universidad Auténoma de
Querétaro, se presentd en el Auditorio Josefa Or-
tiz de Dominguez, el Ballet Folklérico de la Uni-
versidad Auténoma de Colima, que nos brindo6
gratos momentos con los cuadros que presentd.

Modificado el programa de Gltima hora, nos ob-
sequiaron bellas coreografias originales. Comen-
tarios diversos se suscitaron: unos a favor y algunos
otros cuestionando la autenticidad de los bailables.

Los percusionistas que acompafian al grupo son
excelentes musicos, quienes dieron muestra de su
habilidad, destreza y musicalidad al proporcionar
a los bailarines toda una gama inmensa de soni-
dos bellamente conjuntados.

Desde el punto de vista de estricto espectador, es-

to seria solamente uno mas de tantos espectaculos
gue vemos; sin embargo, llevados por la inquie-
tud de conocer un poco mas de la historia del
grupo, se entrevistd al Director y Coredgrafo Ra-
fael Zamarripa Castafieda, quien nos sefial6 lo
siguiente:

"Naci en Guadalajara, Jal., el 8 de febrero de
1942. Mi padre era zapatero y mi madre pianista;
mi padre tocaba el clarinete y era aficionado a la
pintura. De ahi viene mi amor a las Artes Plasti-
cas. Me gradué en Escultura en la Universidad de
Guadalajara y posteriormente hice estudios en
Italia, Nueva Zelanda y Australia; viajé mucho y
he mezclado con el tiempo, mi vida con la danza,
con la forma y con la escultura, en Guadalajara
tengo en el primer cuadro de la ciudad, yo pienso
que unas 14 6 16 piezas grandes en bronce v,
bueno, me pregunta la gente ;qué hace un escul-
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tor danzando? Pues, dirigiendo danza. Mi res-
puesta es que la danza es escultura en movimien-
to.

Todos los premios que ha dado Jalisco a la gente
dedicada al arte -ojala que no parezca vanidoso-,
me han sido otorgados y algunos por 2 veces. En-
tonces la actividad pléastica es muy importante.
Voy a trabajar a Colima viernes, sdbado y domin-
go; naturalmente otro tipo de gente sigue traba-
jando en mi ausencia.

Dentro de la Universidad de Guadalajara estoy
haciendo un mural de 350 metros para la sala de
lectura de la Biblioteca de Ciencias y Humanida-
des que esta por inaugurarse en un mes y medio,
llevo 5 afios trabajando en este proyecto y en
obras particulares y tengo algunas exposiciones.
Ahorita tengo 2: una en Monterrey y otra en Gua-
dalajara, y pues me considero un afortunado por
tener estas dos manifestaciones conmigo, malas o
buenas, pero yo las hago con honestidad y la gen-
te que me sigue lo cree y esto puede ser mas que
un movimiento de danza auténtica, porque nace
de un profundo sentimiento de conviccién, de pa-
sién de entrega, de ese que a uno lo hace olvidar
el tiempo, la familia; esa pasién que se entrega al
trabajo no puede ser sino una manifestacién au-
téntica y positiva.

¢ Como surge el Ballet de Colima?

Bueno, este grupo tiene sus antecedentes en gen-
tes entusiastas de la Facultad de Leyes en Coli-
ma. Yo, para entonces, estaba trabajando en la
Universidad de Guadalajara con el grupo folklo-
rico. Decide la Universidad de Colima entrar en
una etapa de mayor serenidad, de mayor produc-
cion y me mandan llamar; encuentro que la gente
de Colima tiene por naturaleza una disposicion a
la Danza y a la Mdsica y decido experimentar un
poco con ellos. Al paso del tiempo recibi una yeg-
puesta maravillosa y decidi quedarme a trabajar
ahi. De esto hace 8 afios.

Anteriormente existian grupos de Danza, pero no
escolarizados, no disciplinados, sino espontaneos
de jovenes entusiastas que bailaban por ahi en los
corredores de su escuela; pero ya con un progra-
ma establecido con actividades definidas es hasta
que yo llego a Colima.

Por fortuna he encontrado un apoyo muy impor-
tante al paso del tiempo, con rectores que han ve-
nido y sobre todo que considero que ya no es el

valor de una Universidad sino del Pueblo de Co-
lima y me da gusto ver que la gente de esta re-
gién lo identifica como suyo y es una manera de
trascender bonita, porque hemos obtenido algu-
nos premios interesantes y hemos tenidos satis-
facciones maravillosas. Ahora, la mas importante
es que la gente de nuestra region se sienta satisfe-
cha por nuestro trabajo, sea humilde o como sea,
pero que se sienta orgullosa de tener un grupo de
jovenes que se dedican a esta actividad.

¢ Este grupo percibe algin salario?

No, ninguno de los bailarines. Los mdusicos si;
ellos son instructores del Area de Mdsica y tienen
un salario, pero el resto de los jovenes son aficio-
nados y hacen la actividad porque les gusta, ex-
clusivamente.

En lo particular, percibo una gran influencia
oriental en el primer cuado ¢qué nos comenta al
respecto?

Mire, yo soy escultor; primero que nada mi acti-
vidad en la vida ha sido la escultura y la observa-
cién de las piezas arqueldgicas en Colima; éstas
me llevaron a eliminar plumas, oropeles, "broad-
way", producciones muy fastuosas en cuanto a
brillo de este tipo y si me preocupa la forma del
pastillajc, de las piezas auténticas de Colimay lo
que ve usted en la escenografia que parece orien-
tal, pues no es mas que una copia exacta de algu-
nas piezas que existen en el Museo; los bailado-
res llevan a escala los penachos. Efectivamente
tienen una influencia o nosotros los asociamos,
tal vez por que no tenemos la curiosidad de in-
vestigar donde empieza lo oriental. En el momen-
to en que empieza el espectaculo, los personajes
estan colocados como estan la mayoria de las pie-
Za3 arqueoldgicas y el vestuario esta tratando de
representar un barro avejentado, afinado por el
tiempo, por la humedad.

En cuanto a la coreografia, obviamente tiene re-
lacion con estos conceptos que usted vierte, res-

pecto a la arqueologia tipica de Colima.

Si hay muchisimas piezas en las que usted puede
ver circulos de figuritas asidas unas a las otras
como lo interpretamos en la primer danza que us-
ted vid y que yo encontré en la cerdmica de Coli-

ma, pues recordemos que no hubo escritura. La
escritura que testimonia la vida cotidiana de la

gente de Colima, la encuentra plasmada en las cs-



culturitas, en esas maravillosas figuras que son
narrativas, descriptivas.

En lo que respecta a los conceptos sobre lo que
debe de ser lo original, hay gran controversia
siempre entre los grupos de danza, principalmen-
te en torno a lo auténtico que pude 0 no ser un
bailable.

Es la eterna pregunta y es muy bueno que yo dé
mi punto de vista muy personal. Considero que
hay dos tipos de danzas: una que es la bien hecha
y otra la que no opera. La autentica es aquella
que se encuentra en los ejecutantes auténticos de
la region que no ha recibido ninguna inlrucciény
gue su organizacion procede de las formas natu-
rales del desarrollo de su status; después viene la
danza tradicional. Tradicional es aquella que se
repite afio con afio o cada determinado tiempo en
algln lugar o que ya esta retomada por grupos or-
ganizados, como el del Seguro Social, Universi-
dades, Institutos de Bellas Arles, o como usted
quiera llamarles. Desde el momento en que los
bailadores pierden el sentido de bailarle al Santo
o al dios pagano de la lluvia, en cuanto salen de
su ambiente, pudiéramos decir que ya es otra su
razén de danzar; entonces hay danzas como la
musica aborigen, aquella que nace del Pueblo por

los auténticos ejecutantes; luego viene la folklori-
ca, la popular y posteriormente la académica y
quien califica o puede descalificar si una Bamba
esta bien hecha, son los veracruzanos quienes na-
turalmente bailardn mejor la Bamba que muchos
nortefios o jalicienccs. El Son de la Culebra nadie
lo baila mejor que una gente de Jalisco.

Pero, la calidad existe cuando un grupo obtiene la
informacién, cuando adquiere el conocimiento
suficiente para empaparse de una esencia, enten-
derla, asimilarla, digerirla y expresarla mas, si ya
conoce las posibilidades de su cuerpo.

Sus metas afuturo en lo particulary con el grupo.

Quiero dedicarme en este afio a escultura en ce-
ramica a la alta temperatura; ya incursioné un
poquito y estoy terminando una exposicion en
bronce compuesta por 35 piezas. Con el grupo
de la Universidad tenemos una invitacion para
el Festival Internacional del Pacifico en Sapo-
ro, Japon en julio y poquitos dias después, un
festival Internacional en Canada. Ya tenemos
ahorita en puerta 6 invitaciones Internacionales
que hay que "estudiar" para que no afecte las
carreras de los estudiantes; éstas deber ser en
vacaciones o navidad.
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LA PINTURA CONTEMPORANEA EN MEXICO

Por: Jorge H. Martinez Marin.

La historia de las sociedades es la de sus alcances
creativos. La historia del Arte es expresion en clara
voz del creador y sus motivaciones.

El arte contemporaneo es la expresion de las necesi-
dades de una sociedad por exteriorizar referencias pa-
ra la comprension de si misma. México ha sido repre-
sentado en su produccidn artistica no sin aciertos tras-
cendentales. El constante enfrentarse de los habitan-
tes de esta geografia a la negacion extema de su iden-
tidad, de su cultura, ha sido tema para el sostenimien-
to firme de un nacionalismo ciertamente adn indefini-
doy lamentablemente desarraigado.

La pintura en México se incorpora a la produccion
moderna a fines del siglo pasado. Si bien la educa-
cion artistica referente a las artes plasticas data de
1785 con la creacion de la Real Academia de San
Carlos, la formacion de productores de arte por parte
de la Academia no fue en su momento la posibilidad
Unica para el desarrollo de la produccién plastica en
un pais con amplias referencias en cuanto a una ri-
queza historica, cultural y artistica especialmente ge-
nerosay sensible.

El arte contemporaneo en México encuentra en José
Guadalupe Posada el impulso hacia la modernidad
que se realiza ya en la revolucién socio-cultural de
1910. Posada, con sus grabados, es condicion inevita-

JoséMaria Velasco
Autorretrato (1894)

ble para la comprension del México que comienza a
parir nuestro futuro plastico. Es el paisaje de Velasco,
José Maria la inquietud mestiza de reconocimiento
geografico fisico, en la misma medida que la obra de
Posada lo es de la geografia humana de nuestro Pueblo.
El Dr. Atl, por otra parte, fue el medio para la conso-
lidacion del Renacentismo, fue motivacion de la pin-
tura mural, encuentro con la historia. Asi, México se
ve inmerso en el acontecer cultural internacional de
este siglo con fuerza propia. Eran el parto forzoso del
mestizaje en Mesoamérica la Independencia, la Re-
forma y la Revolucion: indicadores sobresalientes de
la tragedia hecha en México, como Pais. México con
su arte hace de la tragedia, fértil tierra para la cons-
truccion de su destino artistico.

En adelante, la produccion pictorica encuentra la
fuerza que por excesivas opiniones, por dogmas de sig-
no contrario, crean su propio devenir dialéctico, con-
frontacion violentada por el animo de la autenticidad.

La produccion pictorica actual se incluye en la tradi-
cion meramente nacional; en mucho, como conse-
cuencia del centralismo politico. Las tendencias y
proposiciones en la produccion plastica se localizan
en nuestra propia historia y la crisis de Occidente ali-
menta las contradicciones por las ansias de reconoci-
miento universal de un pais cuyo destino ha sido su-
perarlas.

Las condiciones para el desarrollo del arte no son ac-
tualmente sustentadas en lo econémico, pero sf, y ain
en la crisis, se mantienen en una postura ideoldgica
de progreso innegable.

En el estado general de valoracion actual del arte cha-
tarra y su consumo, la comunidad queretana no des-
conoce la necesidad de prepararse para que, junto con
el desarrollo industrial respetuoso de lo vital, sea el
arte en su produccion y difusion profesional, e indis-
pensable formacion universitaria de productores de
arte, apoyo a las manifestaciones populares ain no
contaminadas de criterios ideolégicos cadavéricos;
contrapeso a la deshumanizacion, como pretension
clasista a la manera de Ortega y Gasset... 0 la que es
producto de una sociedad que en tiempo esta de evi-
tar el materialismo como conducta y aspiracion vital.
La realidad del Estado, de la Nacion misma y en si
del acontecer social actual solicita de la luz del arte,
de las artes plasticas contemporaneas.

Asi, Cardosa y Aragon en su libro titulado "Pintura
Contemporanea en México" nos dice: "Y en tanto que
los mejores en lo mejor de su obra se han afanado en
lo propio con una intencidn universal, nos damos
cuenta de que algunos adquirieron renombre sirvién-
dose del arte, en vez de servir ellos al arte... sirvién-
dose de la Revolucion, en vez de servir ellos a la Re-
volucion".
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LA CARRERA TECNICA EN RESTAURACION DE
PINTURA DE CABALLETE

Por: José Roberto Gonzalez G.
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Restauracion en /a Escuela de Bellas Artes

La historia de México llené de color a Querétaro,
haciéndolo depositario de una gran cantidad de
obras de arte cuya antigtiedad ha ido deteriorando
poco a poco su integridad. Pero no s6lo ha sido el
factor tiempo, sino también el excesivo calor, la
humedad y la fauna nociva, sin olvidar que mu-
chas de las pinturas que ahora exhiben nuestros
museos estuvieron durante un buen tiempo enro-
lladas y enterradas en lugares destinados a prote-
gerlas de la destruccion y del vandalismo que, de-
safortunadamente, siempre estuvieron presentes
en nuestros conflictos armados.

Uno de los principales motivos que nos llevaron
a implementar la carrera de Restauracion de Pin-
tura de Caballete fue, precisamente, la gran ri-
gueza que existe en nuestra entidad en materia de
patrimonio cultural (bienes muebles) y, por ende,
la necesidad de su conservacion y/o restauracion.
La Universidad Auténoma de Querétaro, como
principal generador de cultura en el Estado y sa-
bedora de las necesidades que van surgiendo en
nuestra sociedad, puso en marcha desde 1986
aquel proyecto que en 1985 se llegd a pensar
irrealizable. Hoy en dia, la responsabilidad de
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formar y preparar los cuadros técnicos necesarios
para la urgente preservacion de nuestro patrimo-
nio pictorico se esta realizando con excelentes re-
sultados mediante el trabajo preciso y cuidadoso
de la primera generacién que la Escuela de Bellas
Avrtes ha entregado a la sociedad.

La dindmica de la Universidad en general y de la
Escuela de Bellas Artes en particular exige meca-
nismos mediante los cuales se alcance la supera-
cion académica y artistica a que nos obliga el
mismo desarrollo de nuestro Pais. Asi, las evalua-
ciones constantes de los planes y programas de
estudio de la Carrera han dado como resultado un
enriquecimiento técnico y humano de los mis-
mos. Ya para el proximo afio lectivo, comenzara
el curso propedéutico de donde nacera eventual-
mente nuestra tercera generacion de Técnicos.

El restaurador de pintura de caballete debe cono-
cer el origen y la estructura de los materiales or-
ganicos que constituyen las obras a preservar
(madera, fibras, textiles, etc.), asi como sus prin-
cipales agentes de deterioro; y en la medida en la
que es la biologia la encargada de este reconoci-
miento, es la quimica organica la que cubre los
problemas especificos de conservacion y restau-
racion. Afadido a esto, nuestro egresado debe te-
ner conocimiento amplio y preciso de los crite-
rios establecidos en cuanto a la restauracion a ni-
vel tanto nacional como internacional y de igual
manera el conocimiento tedrico de las técnicas
adecuadas para cada problema especifico. Es,
desde luego, la practica la que confiere finalmen-

te la habilidad al técnico para desempefiar su im-
portantisima tarea; es la practica en distintos ti-
pos de soportes y con las distintas técnicas que
caracterizan y diferencian la pintura colonial de
la independiente y la moderna. Por otra parte, la
preparacién del Técnico Restaurador incluye,
ademas de los conocimientos cientificos ya men-
cionados, aquellos que estan relacionados con la
produccion historica de bienes culturales, con la
iconografia del Arte Cristiano y hasta con la le-
gislacion sobre patrimonio cultural.

A manera de recursos que apoyan la formacién
del Técnico, pueden mencionarse la Fotografia,
seminarios acerca de composicion y andlisis de la
pintura de caballete y de antecedentes etnografi-
cos de la misma, asi como de embalaje ya que la
preservacion de una obra de arte depende mucho
del conocimiento que se tenga acerca de los ma-
teriales, tanto tradicionales como nuevos, que
pueden ser utilizados para guardarlos, transpor-
tarlos y manejarlos.

Nuestra meta en la produccion de Técnicos Res-
tauradores es desarrollarles la habilidad para reali-
zar el analisis técnico de la obra a restaurar, para
aplicar la técnica adecuada mediante la compren-
sién del momento histérico de su facturaciony la
utilizacion correcta de instrumentos, herramientas,
materiales y recursos que aseguren el buen éxito de
la tarea, todo dentro de un marco ético cuyas soli-
das bases permitan el respeto irrestricto que los
bienes artisticos merecen como simbolo del trans-
currir de la historia del Hombre.



EBANOTICIAS

Por: Antonio Cruz Solis

EH!... RATAS

Antes que nada, debo sefialar que hasta hoy dia,
habian aparecido 3 nimeros de la revista Bellas
Artes en la Universidad Auténoma de Querétaro y
que por desgracia, hemos ido de mal en peor en la
edicion de la misma y vea usted por qué. En el pri-
mer ndmero,los errores que aparecen y de los cua-
fes nos percatamos son: Disefio, algunos errores;
Tipografia deficiente, ilustraciones no homogeéneas
en todos los ejemplares (en algunos bien en otros
mal); mal recorte de las reproducciones de tintas,
las impresion de tintas en algunos ejemplares, no
se hizo en el papel convenido... Dentro de todo es-
te maremagnum, creo que por ser el primer nime-
ro, de una empresa de esta magnitud, y sefialando
que no contamos con todo el personal que se re-
quiere para llevar a cabo una tarea de esta dimen-
sion, considero que los resultados no son del todo
malos.

Para el nimero dos, y gracias al apoyo brindado
por las autoridades univesitarias, encabezadas por
el rector, Ing. Jests Pérez Hermosillo, se considerd
pertinente a la inclusién de cuatro péginas a color,
las cuales tendrian como objetivo mostrar el traba-
jo de los colaboradores pléasticos en todo su es-
plendor. La participacion de algunos maestros se
hizo patente de nueva cuenta, aun cuando otros
que se habian comprometido a colaborar, jamés lo
han hecho. Asi aparecieron los articulos, las tintas,
partituras, dibujos,fotografias...de colegas que
mostrando un gran desprendimiento, ya que NO re-
ciben ni un centavo por su trabajo, lo ofrecieron
desinteresadamente. Empero, los errores del nime-

ro uno se hicieron presentes nuevamente ahora in-
cluso con mayor acentuacion. Para colmo de ma-
les, la recién incluida seccion a color se vi6 un
tanto afectada por los colores no bien reproduci-
dos; pero lo que es peor, la compaginacion en al-
gunos ejemplares no fue la adecuada.

El nimero tres, que, por su contenido de navidad
tratamos que apareciera en diciembre, no aparecié
sino hasta fin de enero. Nos sentimos un poco frus-
trados por esto, pero méas grande fue la frustracion
que sentimos, cuando después de mil enojos con
los responsables de que no saliera en diciembre,
nos fue entregada una revista que ganaria cual-
quier premio en deficiencias si éste se establecie-
ra. Errores garrafales, de todo tipo estan registra-
dos en este ndmero. Ya con los 500 ejemplares
impresos, teniamos tres alternativas: presentarla
como estaba y dar la cara asumiendo la ¢respon-
sabilidad?; quemarla, como dijo algiin maestro, o
bien esconderla en archivo muerto.

Decidimos dos gentes presentarla y asumir los pro-
blemas que de ello se derivaran. Como era de es-
perarse, mucho de los que jamas han colaborado,
no tardaron en decir que era una basura impubli-
cable, en fin...

Comenzamos con este nimero cuatro, una nueva
etapa de esta publicacion, que esperamos que, aun-
que con problemas de orden "“técnico", siga apare-
ciendo. Agradecemos infinitamente el apoyo y
comprension del Ing. Jesls Pérez Hermosillo, del
maestro Luis Olvera Montafio, de los colaborado-
res y de usted que ha tenido la paciencia de leer
hasta aqui.

N=>-7 | PRIHER

aniuersario

ANIVERSARIO

La revista "Bellas Artes en la Universidad Autdno-
ma de Querétaro", ha cumplido en este mes de fe-
brero su primer aniversario y fue presentada for-
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malmente el pasado viernes 8 del mismo mes, en el
auditorio Esperanza Cabrera de la EBA-UAQ.
Durante el afio que tiene de existencia, se han pre-
sentado articulos diversos, orientados todos ellos
al arte. Filosofia, historia, estética, ensayo, investi-
gacion... han hecho acto de presencia. La partitura,
el dibujo a tinta china, acuarelas,vifietas, etc., se
han incluido también, acotando que la mayoria de
lodos estos materiales han sido elaborados expro-
feso para la REBAUAQ, por sus nobles colabora-
dores.

Si usted no la tiene aln, adquiérala en la libreria
Universitaria.

FESTEJO DEL DIA DEL ARTISTA

Durante los festejos del dia del musico, el comité
Ejecutivo del SUPAUAQ, ofrecié a los docentes
de la Escuela de Bellas Artes un convivio que tuvo
lugar en las instalaciones del propio sindicato y en
el cual se sirvié una deliciosa mariscada. Hubo
musica en vivo y los trabajadores del arte lucieron
gala de sus dotes musicales. Gracias a los dirigen-
tes sindicales. Ojala este afio se repita.

NUEVO CONSEJO ESTUDIANTIL
DE LA ESCUELA DE BELLAS
ARTES

El pasado dia 7 de febrero del afio en curso, tuvo
lugar una sesién Extraordinaria del Consejo Estu-
diantil de la Escuela de Bellas Artes, en la cual fue
elegido como presidente del mismo, el estudiante
del cuarto semestre de la carrera Técnico en Dise-
fio de Artes Visuales: Heliodoro Arvizu Padilla.

Forman parte del nuevo consejo los alumnos:

Disefio IV

Disefio |
Restauracion I
Educacién Musical 1V
Educacién Musical IV
Educacién Musical 111

Abel Morales Montesino
Janet Rodriguez Rendén
Carlos Rosas Hernandez
Huri Méndez Olvera
Alfonso Juarez Mendoza
Esteban Galvan Reséndiz

Algunos miembros del Consejo Estudiantil de

la Escuela de Bellas Artes de la U.A.Q. de

izquierda a derecha:

Abel Morales Montesino,Femando Rodriguez,He-
liodoro Arvizu Padillay Juan Alfonso Juarez,



TIENTOS

Por: Antonio Cruz Solis

MURIO LA MUSICOLOGA
ESPERANZA PULIDO

Apenas en el ndmero 2 de nuestra revista Bellas
Artes en la Universidad Auténoma de Queréla-
ro,correspondiente al tercer trimestre del afio pro-
ximo pasado, habiamos hecho un breve comenta-
rio en torno a la persona de la musicologa Espe-
ranza Pulido, quien era fundadora de la revista
musical especializada HETEROFONIA. Sola-
mente unos meses después,nos encontramos con
la terrible noticia de su desaparicion corporal de
esta vida.

Recordamos que en ocasion del vigésimo segun-
do aniversario de la existencia de "HETEROFO-
NIA", le hicieron varios homenajes y se difundid
el hecho de que CENIDIM habia decidido apoyar
econdémicamente a la revista, en la que colabora-
ron -¢colaboran?- dintinguidas personalidades del
quehacer musical.

Fallecio a los 90 afios de edad la pianista oriunda
de Zamora, Michoacan el dia 19 de enero de
1991 y lo que nos preguntamos es: ¢Ahora quién
sera la persona que tenga el vigor suficiente para
mentener viva la revista "Hetcrofonia"?.

FALLECIO JOSE BARRIOS SIERRA

El critico musical José Barros Sierra, nieto de
Justo Sierra,fallecié a la edad de 84 afios (20-XI-
90). Abogado de profesion, nunca la ejercio por
dedicarse a la actividad que era su pasion; el arte.

Colaboraba con el periddico Excelsior con su co-
lumna "Mdsica,Opera Ballet". Queda un gran
hueco por cubrir en esta actividad tan poco aten-
dida como lo es la critica de arle.

MISTERIO EN TORNO A
CAMPOBELLO

Todo un velo de misterio envuelve al caso de la
desaparicion de la famosa bailarina Ncllic Cam-

pobcllo. El escandalo que suscitd su presumible
secuestro, en su momento, fue motivo de diversos
comentarios; sin embargo el tiempo pasa y a
ciencia cierta, nadie sabe qué paso con ella. Hay
quienes dicen que fue intemada en un asilo en
Cuernavaca, hay quienes sefialan que desgracia-
damente fallecio y otras personas aseguran que
vive en Chihuahua.

EL SALON MEXICO ESTA
DE LUTO

Ese salon de gratas evocaciones para quienes son
amantes del baile y que fuera en el que se inspira-
ra el célebre compositor judio-norteamericano
Aaron Copland para componer su famosa obra de
igual nombre, se encuentra de luto. Muri6 el au-
tor de "Cdédmo Escuchar la Mdsica". Copland,
quien se iniciara en el arte de los sonidos a los
treinta afios, segun relata en su libro autobiogréafi-
co "Musica Nueva". Muri6 a los 90 afios de edad.

BREVES

SE ENCUENTRA EN PELIGRO EL
ORGANO MONUMENTAL DEL
AUDITORIO NACIONAL

No hay un registro de los dafios: estiman en 35
millones su reparacion.

67



68

El instrumento, comparable en su potencia fénica
y magnitud al de la Catedral de Passau y al de At-
lantic City, fue averiado en sus ductos por filtra-
ciones de agua y polvo.

(Angélica Abelleyra. La Jomada 10-1-91)
MEXICO, SIN LATECNOLOGIA PARA

REPARAR EL ORGANO DEL AUDITORIO

Dice Salvador Véazquez Araujo. Subdirector de
Patrimonio Artistico del Instituto Nacional de
Bellas Artes (INBA).

(Angélica Albelleyra, La Jomada 11-1-91)

257 MILLONES DE PESOS EN PREMIOS
LITERARIOS DE BELLAS ARTES

Asi lo dié a conocer Guillermo Samperio. Direc-
tor de Literatura del INBA.

(Elda Maceda, El Universal 31-1-91)
BELLAS ARTES RECIBE $ 1,200

MILLONES DE TIEMPO PUBLICITARIO
EN RADIO.

...La firma del convenio estuvo presidida por
Victor Sandoval, Director del INBA.

(Patricia Velazquez Yebra, El Universal 9-X-90)

MEDIO MILLON DE DLS., LA PRODUCCION

DE LA OPERA NACIONAL ITALIANA EN
MEXICO.

La cantidad saldré de las arcas del CNCA, informa
Julio Solérzano. La inversién debera ser recupera-
da en taquilla expresa el productor artistico. Los
boletos oscilaran entre 50 y 300 mil pesos en el
Teatro de la Ciudad de México...

(Pablo Espinoza, La Jomada 18-11-91)

ONCE PREMIADOS EN LA BIENAL
DEL CARTEL

Ningun mexicano entre los galardonados.
(Patricia Velazquez Yebra, El Universal 7-X1-90)

LA MUSICA SACRA SE PIERDE

Los archivos de las iglesias, abandonados. Sefial6
en entrevista el Profesor Gilberto VVazquez, repre-
sentante del Consejo Nacional Filarmonico.

(Patricia Veldzquez Yebra, EI Universal 26-XII-
90)

ARCHIVAR: UNA TECNICA OLVIDADA
EN MEXICO

En nuestro pais, no existe plena conciencia del va-
lor que encierran los centros de acopio, resguardo
y consulta de registros... Asi lo subrayaron Eduar-
do Valenzuela y Patricia Estrada, director e inves-

tigadora respectivamente, de la Subdireccién de
Radio del INI.

(Patricia Velazquez Yebra, EI Universal 7-1-91)
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Olvera Montafio Luis
Olvera Montafio Luis
Olvera Montafio Luis
Olvera Montafio Luis
Pérez Hermosillo Jesus
Rincén Frias Ezequiel
Rivera Ugalde Agustin
Rubio Sanchez Patricia

Rubio Sanchez Patricia
Rubio Sanchez Patricia
Se ignora

Servin Lozada J. Antonio (+)

Servin Mufoz Jorge

Servin Mufioz Roberto
Servin Rivera Ricardo
Servin Rivera Ricardo
Servin Rivera Ricardo

Vazquez Gonzalez J. Guillermo
Velasco Pastrana Francisco
Velasco Pastrana Francisco

REBANUMERO

1
2
2
3
1
!
3
!

w N W W

— NN — = = =N

ARTICULO
Editorial.
Editorial.
La Preparatoria como area Propedéutica.
Editorial.

Mensaje. Presentacion del Niumero | REBA.
Culturay Teoria Educativa.
Litografias.

...Y asi fue como... resumen del trabajo del Lie. José
Guadalupe Ramirez A.

Grupo de Danzas Autéctonas y Tradicionales. 25 afios.
Y asi fue como todo comenzd (continuacion).
Cartel Japonés sobre los Derechos Humanos.

Navidad. Breve Descripcion del desfile de los Carros Bi-
blicos.

Acuarelas Queretanas.

30 afios recorriendo la Legua (Coémicos de la Legua).
San Francisco. Tinta china del Templo.

Tinta. Portada de la REBA.

Tinta. Dibujo a tinta china de Santa Rosa de Viterbo.
Vifieta. Dibujo a lapiz de la Congregacion.
Actividades del Consejo Estudiantil de la EBA.
Consejo Estudiantil. Eleccion de la Reina EBA-UAQ.



INDICE DE ARTICULOS APARECIDOS

NOMBRE

Aguila Herrera J. Jesus
Anaya Larios J. Rodolfo
Angeles Mendoza Antonio
Angeles Mendoza Antonio
Blengio Pinto José Rafael
Cabrera Hinojosa Familia

Cabrera Mufioz Esperanza
Coordinacién de Difusién
Cruz Soiis Antonio

Cruz Solis Antonio

Cruz Solis Antonio

Cruz Solis Antonio
Cruz Solis Antonio

De las Casas Felipe

De las Casas Felipe

De las Casas Felipe

Diaz Mora Jorge

Flores Olague Luis Fernando
Galvan Reséndiz Esteban
Galvan Reséndiz Esteban
Galvan Sanchez Salvador
Garcia Servin Alfredo
Gonzalez Roberto

Gomez de Alba Luis
Hidalgo Rios Maritza
Ibarra Juarez Jorge Luis
Ibarra Juarez Jorge Luis
Ibarra Juarez Jorge Luis
Juérez de Ledn Gabriel
Loarca Castillo Eduardo
Lopez Frias Benjamin
Lopez Vallejo Jesus

Lopez-Velarde Fonseca Vicente
Martinez Marin Jorge Humberto

Martinez Arias Adalberto

Martinez Marin Jorge Humberto

Monterrosa Prado Mariano
Narian Valenzuela Kayané
Obregon Alvarez Alejandro
Obreg6n Alvarez Alejandro
Ochoa José Ambrosio
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ARTICULO

Tinta (EBA-MUSICA) Edificio de Musica EBA.

Sor Ana Maria, Retrato que fue enviada a los E.U.
Santa Rosa de Viterbo. Tinta china del ex-convento.
Congregacion. Tinta china del Templo.

Vals, partitura original para piano solo

Recuerdos de Esperanza Cabrera, la Concertista Quere-
tana.

Serenata Queretana. Partitura para voz y piano.
Universitarios en concierto programacion.
Ebanoticias. Toma de posesién Profr. Luis Olvera M.
Tientos.

Ebanoticias primer nimero de la REBA. Examen de Re-
cep. Ana Maria Loyola.

Recuerdos. Agustin Rivera U. Pintor, Ebanista Quereta-
no.

Ebanoticias. Jubilacion Maestro José Trejo. Fallecid la
Mtra. Carmen Septién.

Capella Delascasiana.

Aguinaldos y Villancicos.

Villancicos partituras para voz y 6érgano.
Noche de Muertos del Lago de Patzcuaro.

La Inmortalidad, Pensamiento de Milan Kundera.
Navidad. Fotografias.

Breve Historia de la Fotografia.

Raices. Semblanza.

Los Mundos de Okiris, Premio Nacional de Narrativa.
Miscelanea de Términos. Recetas y otros.

El Arte, la Cultura y Técnicas de Investigacion.
El Sistema de Ensefianza Musical en Cuba.
Vifieta. Fuente.

Alegoria. Dibujo atinta.

Alegoria. Tinta china.

Toccata. Partitura para érgano.

JesUs Rodriguez de la Vega., Semblanza.
Recuerdos. Agustin Rivera Ugalde. Fotografia.
La Cultura, el Arte.

Pieza No. 10 para piano solo.

Obra Negra. Oleo.

La Profesionalizacion del Arte. Transformacion de Instituto
a Escuela.

Milan Kundera. Dibujo de su Rostro.

San Cristobal de la Nueva Espafa.

La Sociologia del Arte una perspectiva.
Presentacion de la REBA.

Estética y Arte Taurino. Analisis de esta actividad.
La Didactica en el Arte y la Cultura. Mesa Redonda.
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PROFESIONAL1ZACION

CARRERA DE TECNICO EN ARTES VISUALES
concluyeron sus estudios 13 alumnos
24 alumnos en 3er semestre
30 alumnos en Taller de Seleccion

TECNICO EN RESTAURACION
Concluyeron sus estudios 8 alumnos
6 alumnos en 2do. semestre

LICENCIATURA EN EDUCACION MUSICAL
4 alumnos en 3er semestre
5 alumnos en ler semestre

TECNICO EJECUTANTE INSTRUMENTISTA
5 alumnos en 3er semestre
5 alumnos en ler semestre

FORMACION BASICA PARA
CARRERAS PROFESIONALES DE ARTE

60 alumnos en Basico Elemental
de Ballet Clasico
300 alumnos en Basico de Musica

©IBi*©0« BITOITDOA
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120 alumnos en cursos diplomados
de Artes Plasticas
60 alumnos en cursos de
Danza Regional

PROMOCION ARTISTICA
cuenta con 8 grupos artisticos
- COMICOS DE LA LEGUA
- ESTUDIANTINA DE LA UAQ
-CORO FILARMONICO
- COMPANIA DE DANZA

- GRUPO EXPOSITOR DE ARTES PLASTICAS
- GRUPO UNIVERSITARIOS EN CONCIERTO

- ROMANZA QUERETANA
-TROVA UNIVERSITARIA

SERVICIO SOCIAL
se participa en el programa
de la Direccién de Extensiéon Universitaria
INVESTIGACION
se realizan proyectos de investigacion sobre
Musica, Danza y Fiestas Populares
EDICIONES

se ha publicado hasta el No. 3 de la revista
“BELLAS ARTES EN LA UAQ”






