


Resumen

La presente investigacion tiene como objetivo definir las cualidades y técnicas que requieren los
materiales ceramicos actuales para la creacion de piezas escultéricas, que hagan posible el
equilibrio de las propuestas estéticas con los avances tecnologicos en la creacion de ceramica
artistica con referentes de la cultura mexicana. El tipo de investigacion es doble: basica y
aplicada, iniciando con una metodologia de investigacion teorica que finalizara con la aplicacion
de las pruebas para confrontar las categorias con las hipotesis y generar las propuestas y
resultados finales. El primer capitulo inicia con los antecedentes de la ceramica escultérica
mexicana, que abarca desde la época prehispanica, la colonial, el arte popular, hasta los inicios de
la ceramica artistica mexicana en el siglo XX, destacando la importancia de la revaloracion de las
raices del material madre y sus practicas dentro de la historia e identidad de nuestro pais. El
segundo capitulo trata sobre los materiales cerdmicos, explorando aquellos de la region y las
técnicas basicas para escultura y mural ceramico, ejemplificando con obra de hechura mexicana y
sus técnicas representativas. El tercer capitulo es la descripcion de nuevas mezclas de materiales,
sus propiedades y los respectivos resultados de pruebas de laboratorio. El andlisis y generacion de
las propuestas se realizara con la finalidad de crear pastas mexicanas, tanto por sus elementos
regionales, como por sus propiedades modificadas para incrementar las cualidades, caracteristicas
y requerimientos tanto técnicos como estéticos en la creacion escultdrica de ceramica
contemporanea. Las propuestas de pastas con aditivos eficientes, servirdn para incrementar la
variedad de productos que se podran elegir para la produccion de escultura y cerdmica
actualizada, de manera mdas especializada y controlando hasta cierto punto los resultados
deseados, tan requeridos en las practicas artisticas de nuestro tiempo, ya que la variedad de temas
de las manifestaciones artisticas ceramicas se ha ampliado con los avances tecnologicos,
observandose un incremento en las necesidades de nuevas técnicas, materiales y procesos. La
investigacion invita al lector a darse cuenta de que en la ceramica, el material, al igual que la
pieza a realizar, debe ser repensado y rediseiado por igual.

(Palabras clave: Pastas ceramicas, técnicas de la escultura ceramica, cultura mexicana)



Abstract

This research aims to define the qualities and techniques required by current
ceramic materials for the creation of sculptural pieces, offering a balance between
aesthetic proposals and technological advances in artistic ceramics with references
to the Mexican culture. This study is both basic and applied, starting with a
theoretical research methodology and ending with hypotheses testing, leading to a
proposal and results. The first chapter begins with the antecedents of Mexican
sculptural ceramics, starting from the pre-hispanic era, to colonial times, to folk
art, through to the beginnings of Mexican artist ceramics in the 20th century,
highlighting the importance of revaluing the roots of raw material and its use
within the history and identity of our country. The second chapter covers ceramic
materials, exploring regional materials and the basic techniques for ceramic
sculptures and murals, exemplified by Mexican workmanship and representative
techniques. The third chapter contains a description of novel raw material
combinations, their properties and the corresponding results following laboratory
tests. The analysis and generation of proposals is carried out with the purpose of
creating Mexican modelling materials, both for regional elements and for
enhancing technical and aesthetic qualities, characteristics and requirements in the
sculptural creation of contemporary ceramics, by means of modified material
properties. The proposal of modelling materials with efficient additives will
increase the variety of product choices for producing state-of-the-art sculpting and
ceramics, in a more specialized manner and to a certain extent to allow controlling
the desired results. The latter is a much-needed requirement; the variety of current
artistic ceramic themes has widened alongside technological advances, and there
is a growing demand for new techniques, materials and processes. This study
invites readers to realize that in ceramics, the material, just like the piece to be
made, must be rethought and redesigned as well.

Keywords: ceramic materials, ceramic sculpting techniques, Mexican culture
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INTRODUCCION

Desde nuestros antepasados y antes de ellos, la Tierra nuestro planeta, ha generado
abundantes elementos ricos en minerales y en propiedades que el ser humano ha utilizado en
diferentes campos que van desde la creacion de figurillas, herramientas, vasijas, utensilios,
elementos arquitectonicos, escultura, murales y objetos utilitarios, hasta el descubrimiento de la
alimina y sus usos, que origind la apertura a la investigacion de los ceramicos avanzados o

tecnologicos para la realizacion de piezas de alto rendimiento.

Sin embargo, dentro de las artes plasticas, la creacion en ceramica ha sido visualizada
como un arte menor o subalterno, y desafortunadamente es identificado mas como artesania o
arte decorativo por utilizar materias inferiores, ya que a principios del siglo XX la ceramica era
un material que se utilizaba para bocetar modelos de apoyo para el trabajo artistico, sobre todo
para la escultura, ya que pocos artistas la llegaban a utilizar como material final, y no fue hasta
1950 que comenzo6 a utilizarse como material propio de la obra y se le comenz6 a otorgar valor e
importancia, lo cual se observa con el surgimiento posteriormente de talleres, centros de artes
aplicadas, escuelas con materias curriculares de ceramica, encuentros de ceramistas, Bienales y

exposiciones artisticas en Museos.

En la actualidad existen muchos artistas independientes en todo el pais, que trabajan el
barro con diferentes aditivos y técnicas que utilizan para incrementar las cualidades de las piezas,
utilizando materiales de la region y experimentando con otros nuevos para su produccion. Estos
conocimientos son indispensables para la presente investigacion, ya que serviran para revalorar
los materiales que han transformado la ceramica artistica de la actualidad, destacando el barro en
sus obras y reinterpretando el arte ceramico a nivel internacional, ya que esto muestra los inicios
y combinaciones previas de materiales utilizados en sus obras. Es importante reconocer que la
ceramica tiene un lenguaje propio y exclusivo con técnicas caracteristicas del proceso ceramico

mismo, y que ha ido evolucionando para posicionarse como un arte superior.

11



En la investigacion se utilizaran como antecedentes las técnicas y los materiales
ceramicos ricos de nuestro pais, para realizar unas propuestas de pastas con materiales de la
region y rescatar raices del pasado tan vasto y rico. El conocimiento y la comprension de las
caracteristicas, propiedades y aplicaciones que poseen los materiales ceramicos y aditivos, es sin
duda parte esencial en el quehacer del artista, ya que por medio de ellos y el conocimiento de los
procesos de transformacion se logran configurar las obras artisticas durante la actividad

proyectual, que finalmente culmina en la produccion

Es importante para nuestro pais la revaloracion de sus raices y la generacion de
practicas artisticas que aporten identidad y continuidad en su evolucién, por lo que se considera
importante la investigacion de la cerdmica mexicana desde sus inicios, analizando sus
aportaciones técnicas, disefios caracteristicos y progreso, remarcando la actividad artistica de la
ceramica popular, ya que ésta es la precursora de la identidad nacional, la cual se pretende
rescatar y revalorar para su futura reutilizacion como huella para expresar o identificar el arte
ceramico mexicano actual, pues con la facilidad de los viajes y la expansion de las
comunicaciones visuales, el ceramista moderno se ha vuelto un profesional ecléctico, lo que
complejiza la clasificacion dentro de grupos nacionales especificos basados en el uso de estilos
regionales o en similitud de métodos, al grado de encontrar artistas que tienen mas en comiin con

creadores de otros paises que con los que trabajan en su propia comunidad

En la investigacion sobre materiales y aditivos, se abordara a la escultura y al mural
ceramico desde una perspectiva actual, es decir, la nueva imagen ceramica no se mirard de
manera tradicional, sino se realizara una investigacion aplicada para desarrollar nuevas recetas y
tratamientos técnicos actualizados a las necesidades presentes y anti convencionales. Se
integraran las aportaciones de Emma Vazquez Malagén sobre los materiales ceramicos y sus
aplicaciones, ya que es importante complementar las pruebas que se pretenden realizar sobre
materiales, con los conocimientos de propiedades ya aportados en el CIDI-UNAM, y asi poder
avanzar en el proceso de seleccion de materiales Optimos para escultura y mural cerdmicos. Toda
esta informacion ayudard a definir las recientes cualidades que requieren los materiales
ceramicos y las nuevas técnicas, para establecer un equilibrio con los avances tecnologicos y
cuestionar la hipdtesis sobre la necesidad del tratamiento de nuevos materiales y medios para

generar una pieza integrada al concepto en la produccién de cerdmica artistica actual.
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Se recuperaran las aportaciones de Paul Westheim y Paul Gendrop, para establecer
aspectos historicos sobre la escultura y ceramica prehispanica, asi como las contribuciones de
Marta Turok y Eli Bartra sobre Arte popular mexicano, ya que es importante clasificar y
diferenciar el arte popular y las artesanias, para definir las caracteristicas particulares de cada
region sin involucrar lo artesanal semi-industrializado. Estos conocimientos servirdn para tratar
de definir, si el arte popular mexicano continua siendo una herencia étnica de raices indigenas y
europeas. Se citara a Jorge Fernandez Chiti por sus valiosas aportaciones al ser uno de los pocos
ceramistas que comparten sus investigaciones y editan libros sobre el tema de manera cientifica y
seria. Se integrara el saber de Emmanuel Cooper sobre Historia de la ceramica, para estudiar la
evolucion, sentido y resignificacion de la ceramica artistica a través de la escultura

contemporanea sustentada en arcillas.

La tesis se desarrolla en tres capitulos: El primer capitulo se divide en tres apartados
para su correcto seguimiento, en el primero se aborda la cerdmica y escultura en barro en el
Meéxico prehispénico, sirviendo como antecedente para el segundo que aborda la cerdmica en el
arte popular mexicano, que da seguimiento a las técnicas y fusiones que tuvo la ceramica después
de la conquista y los principales exponentes de ésta en la actualidad, finalizando con una breve

resefia de los inicios de la ceramica artistica mexicana.

El segundo capitulo tiene dos apartados, primero el de los materiales, que inicia con la
ceramica tradicional, sus usos, procesos y materiales clasicos que la caracterizan, continuando
con la investigacion sobre cerdmica ingenieril, destacando sus diferencias y la importancia de
creacion de materiales eficientes y estables. El segundo apartado inicia con las técnicas de
hechura bdasicas para creacion artistica y concluye con obras de productores mexicanos

contemporaneos para ejemplificar las técnicas utilizadas.

El tercer capitulo el problema a tratar es si la cerdmica en el arte contemporaneo ocupa
un lugar determinado debido a la apropiacion y al uso de los nuevos materiales que proveen
nuevas cualidades para ejercer las técnicas y una propuesta estética contemporanea. Como
objetivo se desea definir la nueva imagen estética contemporanea de la ceramica mexicana, para
poder proponer nuevas pastas que sirvan para necesidades actuales de expresion artistica. Se

seleccionaron materiales y se analizaron con pruebas de laboratorio.
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Capitulo |

1. Antecedentes de la ceramica escultorica Mexicana.

El primer capitulo se desarrolla en tres apartados para su correcto seguimiento, en el
primero se aborda la ceramica y escultura en barro en el México prehispanico, mismo que
contiene informacion historica y técnica ordenada por periodos y civilizaciones, sirviendo como
antecedente para el segundo que aborda la ceramica en el arte popular mexicano, que da
seguimiento a las técnicas y fusiones que tuvo la cerdmica después de la conquista y los

principales exponentes de ésta en la actualidad.

Por ultimo el tercero es una breve resefla de los inicios de la ceramica artistica

mexicana.

1.1 Ceramicay escultura en barro del México prehispanico.

Para organizar la evolucion de la cerdmica precolombina en México, se resumiran las
caracteristicas principales en periodos de tiempo, dividiendo las civilizaciones en zonas

particulares por su produccidn ceramica y aportaciones trascendentales.

1%

Los numerosos rasgos compartidos entre las culturas prehispanicas llevaron al
investigador Paul Kirchoff a delinear una super area cultural que llam6 Mesoamérica y que
incluye aproximadamente la region centro-suroeste de México y el norte de Centroamérica.

(Garcia Herrera, 2010)
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Cuadro 1.1 Division de las culturas de Mesoamérica segiin Paul Kirchoff.

Es importante considerar que por el afio 3000 a.C., comienzan los primeros modelos de
arcilla, que posteriormente se aprecian mas formales en algunas regiones de Mesoamérica en el
2200 a.C., de tal manera que entre 1500 y 1200 a.C. ya en el periodo preclasico, se produjo una
ceramica bastante mas elaborada y se modelaron estatuillas de barro que se desarrollaron y
extendieron por diferentes regiones de Mesoamérica (Gendrop, 2008, pag. 18), en donde los
estilos diferentes con rasgos propios, serviran para delimitar zonas de estudio en el presente

ensayo.
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Olmecas
Preclasico Occidente de México

\EVE]

Teotihuacan

Zapotecas

Periodos de cultura prehispanica en

o Clasico Culturas del Golfo
México
Xochicalco

Maya

Tula
Cholula
Poscldsico Azteca

Mixteca

Maya

Cuadro 1.2 Periodos prehispanicos en México.

La ceramica es en Mesoamérica la mas antigua forma de expresion pléstica y la mas
divulgada, quiza no haya otro continente que muestre tanta riqueza, tanta variedad en su forma
y su decorado, observandose técnicas de decoraciéon como la incisa, grabada, policromada, en
relieve, estampada mediante sellos, modelada sobre el fondo, bajo relieve, cloisonné, champlevé,

de estuco, esgrafiado y la de pastillaje entre otras.

Toda la ceramica de la América Precolombina estd modelada a mano y las formas de las
vasijas son de gran variedad pero coinciden en un rasgo comun: una estructura de divisiones
claras y contornos sencillos, que la hacen clara y de perfecta armonia. Es bien sabido que en las

obras de barro se refleja la evolucion técnica y artistica de los pueblos y su espiritualidad.

Los artistas evitaban la repeticion mecanica de un mismo objeto, ya que tenian la idea
de que el espiritu que domina la pieza e inspira al artista, perderia su eficacia si la obra no poseia
elementos nuevos. Aun asi, la ceramica precolombina se puede identificar casi a primera vista a
qué cultura pertenece, ya que aunque evitaban la repeticion, se conservaban las caracteristicas
que cada cultura imprimia en sus obras, debido a que no se apartaban mucho del repertorio de
formas y ornamentos tradicionales de cada cultura. Esto es un punto importante destacar de este

arte, ya que la originalidad de la obra nunca podia llegar al grado de incomodar la sensibilidad de
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la colectividad, y éste mismo arraigo en la comunidad evitaba los cambios drésticos. Un ejemplo
es el de la cerdmica de Casas Grandes (ver imagen 1), al norte de Chihuahua, en donde se
observan piezas sencillas con cuerpo globular abombado, fondo convexo, cuello vertical bajo y

carecen de soportes.

La decoracién se compone de lineas o bandas rectilineas de color rojo, sobre fondo
crema o blanco y negro, que forman figuras geométricas como triangulos, rectangulos, rombos,
suasticas, en general una simetria asimétrica en constante movimiento que durante cien afios no

cambiaron.

Imagen 1.1 Vasijas con decoracion geométrica. 1300-1500 d.C.

Preclasico (2500 a.C.- 200d.C)

El periodo Preclasico comprende cerca de 2800 afios e inicia con el establecimiento de
las primeras sociedades sedentarias, fundamentadas en la agricultura, asi como con el desarrollo
de la ceramica, que a su vez ayudo al surgimiento de actividades como la artesania y el comercio.

(Garcia Herrera, 2010, pag. 8)

“Al inicio en las culturas preclasicas, se observa que predominaban en la mayoria de sus
creaciones un realismo que partia de la observacion, ejemplo de ello se aprecia con las primeras
evidencias de sedentarismo de las zonas de El Arbolillo, Tlatilco y Zacatenco, a orillas de la

cadena de lagos que ocupaban entonces una gran parte del valle de México”. (Gendrop, 2011,

pag. 7)

Estas civilizaciones arcaicas crearon escultura ceramica de tamafio pequefo, pero no
por ello se debe menospreciar su alto nivel de capacidad técnica y artistica, ya que si la poseian

pero su religiosidad en comparacion con otras culturas mas avanzadas era muy primitiva, y sus
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formas de representacion eran muy diferentes ( animales y figuras femeninas desnudas en
abundancia), ejemplo de ello es Tlatilco que pertenece a una etapa en que todavia no existe el

sistema religioso del tonaldmatl. (Westheim, 1980, pag. 34)

Por lo general ésta ceramica es monocroma, del color del barro o blanca y roja, siendo
comun las aplicaciones de cuerdas y textiles, punzones, el pulido y aplicacion de guijarros, o en

las zonas costeras el grabado con conchas.

La funcidon de su ceramica por lo general fue para ofrendas hechas con técnica de
pastillaje para entierros, pero también se encontraron figuras femeninas desnudas que reflejan una
adoracion a la fertilidad tanto humana como agricola. En ellas se observa un realismo natural e
ingenuo, ya que en principio se limita a lo esencial de las formas, en donde se aprecian
extremidades como mufiones, sin representacion de manos o pies en algunos casos, y en donde

prevalecen desnudos femeninos. (Imagen 1.2)

Imagen 1.2 Pretty ladies de San Luis de Tlatilco y figuras duales. Preclasico medio

Clasico (200-900)

Conforme avanza el tiempo, en el periodo Clasico los elementos de adornos se vuelven

mas complejos, surgen sellos y pintaderas de barro con representaciones de frutos y animales.

Los artistas prehispanicos valoraban la esencia de la forma, y ésta tenia un
funcionalismo simbdlico y no constituian un mero adorno, sino un concepto artistico determinado

por la tradicion regional y tribal.
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El prehispanico del periodo Clasico no reproduce realidades, sino que crea simbolos
aprovechando los recursos plésticos para plasmar la cualidad magico-mitica energética que se

encuentra oculta por la apariencia exterior. (Westheim, 1980, pag. 21)

Y en el Posclasico (900-1521) Al arte le toco convertir todo ese saber de la vida, de las
funciones y los actos divinos, en vivencias de la poblacidn, y por eso se observa una traduccion
religiosa en el lenguaje pléstico, reflejando la necesidad del culto, que se percibe desde la
preparacion espiritual del artista y la propia ejecucion llena de misterios y rituales para conferirle

fuerza magica y de ésta manera otorgarle valor y significacion.

Esta creacion de simbolos presupone el desarrollo de un lenguaje de formas apropiado
para representar conceptos, que vemos representados en muchos casos con simetria y ritmo, lo
cual segun Barnz, produce una energia que la vista recorre por una sucesion ordenada de
lineas, formas u otros factores que impregna a la obra de energia animica en su composicion.

(Movimiento y ritmo en pintura, 1970, pag. 12)

La repeticion ritmica es expresividad que no teme en el detalle ni en el conjunto.

Ejemplo de ello se aprecia en la Imagen 1.3.

Imagen 1.3 Vasijas Mixtecas. 1300-1521 d.C.

Otro recurso plastico en las culturas del México antiguo se observa en la estructura de
masa en bloque muy caracteristico para crear vigor, grandeza e intensidad, surgiendo obras
cerradas que no recurrian al vacio plastico en la mayoria de los casos. Punto que se retomara mas
adelante en la investigacion como uno de los rasgos hereditarios que identifican al arte

escultdrico mexicano.
19


http://www.google.com.mx/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://elmiradorimpaciente.blogspot.com/2011/10/cultura-mixteca-iv.html&ei=5ThNVbq1F4qesAWr1IHYBQ&psig=AFQjCNEStUxV-QQFl0z3RXR-0qScteKlyg&ust=1431210568820228
http://www.google.com.mx/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://archives.icom.museum/redlist/central-america/es/category-01.html&ei=UTlNVYWFKIaHsAXPp4GYDg&psig=AFQjCNEStUxV-QQFl0z3RXR-0qScteKlyg&ust=1431210568820228
http://www.google.com.mx/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://elmiradorimpaciente.blogspot.com/2011_10_01_archive.html&ei=sTlNVZK3A4yZsAWpyICQCQ&bvm=bv.92885102,d.aWw&psig=AFQjCNHcqEC99olopmaSqBfATo0IjjdTAw&ust=1431210795897929
http://www.google.com.mx/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://elmiradorimpaciente.blogspot.com/2011/10/cultura-mixteca-iv.html&ei=5ThNVbq1F4qesAWr1IHYBQ&psig=AFQjCNEStUxV-QQFl0z3RXR-0qScteKlyg&ust=1431210568820228
http://www.google.com.mx/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://archives.icom.museum/redlist/central-america/es/category-01.html&ei=UTlNVYWFKIaHsAXPp4GYDg&psig=AFQjCNEStUxV-QQFl0z3RXR-0qScteKlyg&ust=1431210568820228
http://www.google.com.mx/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://elmiradorimpaciente.blogspot.com/2011_10_01_archive.html&ei=sTlNVZK3A4yZsAWpyICQCQ&bvm=bv.92885102,d.aWw&psig=AFQjCNHcqEC99olopmaSqBfATo0IjjdTAw&ust=1431210795897929
http://www.google.com.mx/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://elmiradorimpaciente.blogspot.com/2011/10/cultura-mixteca-iv.html&ei=5ThNVbq1F4qesAWr1IHYBQ&psig=AFQjCNEStUxV-QQFl0z3RXR-0qScteKlyg&ust=1431210568820228
http://www.google.com.mx/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://archives.icom.museum/redlist/central-america/es/category-01.html&ei=UTlNVYWFKIaHsAXPp4GYDg&psig=AFQjCNEStUxV-QQFl0z3RXR-0qScteKlyg&ust=1431210568820228
http://www.google.com.mx/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://elmiradorimpaciente.blogspot.com/2011_10_01_archive.html&ei=sTlNVZK3A4yZsAWpyICQCQ&bvm=bv.92885102,d.aWw&psig=AFQjCNHcqEC99olopmaSqBfATo0IjjdTAw&ust=1431210795897929

Otro punto importante para tener en cuenta es que sus disefios se empleaban
funcionalmente, es decir, su funcion se definia para formar determinada estructura plastica y todo
lo que no servia a éste fin se eliminaba de manera perfecta, dandole el respeto al material y su

transformacion.

La Plastica Monumental no aparece en el México antiguo hasta la época de La Venta,
en donde se aprecia la herencia en cuanto a normas y tendencias que dieron orientacion a muchas
civilizaciones posteriores. Ejemplo de ello es el arte Teotihuacano, en el que se observa la
eliminacion de representaciones de mujeres desnudas, que ya no interesan, por la representacion

de las deidades y la creacion de signos simbdlicos para representar el mito.

Con el transcurso del tiempo, ésta herencia dard una actitud en el arte maya de la region
del Peten hacia un barroquismo esotérico, formal y exuberante, con arabescos y ritmos en sus
disefios, contraste impresionante con la austeridad teotihuacana y la grandiosidad tectonica de
Monte Alban, que aunque tienen la misma influencia madre, se observan ciertas diferencias
culturales. En la pléstica zapoteca se observan obras en ceramica de figuras sedentes, majestuosas
y los dioses estan caracterizados por sus atributos, mientras que en la escultura Olmeca se evita el
detalle que sobresalga plasticamente del volumen total, intension que mas tarde los teotihuacanos
pretenden dar, al crear relieves que visualmente producen la sensacién plana en piezas

tridimensionales.

Técnicas ceramicas de las diferentes culturas prehispanicas.
Zona del Golfo
Olmecas

Trabajaron inicialmente la ceramica, ya que se han descubierto monticulos artificiales
de barro y cerdmica ritual, en donde se aprecia la decoracion raspada o escarbada, la pintura al
temple en gris fino y naranja, y los atributos del Hombre-jaguar en sus disefios. También se han
encontrado estatuillas que representan a perros y jaguares provistos de ruedas a manera de

juguetes.
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Siempre se le ha considerado como la cultura madre por sus adelantos e influencias en
otras culturas, destacdndose la petricidad en sus esculturas, la técnica de tallado y pulido de
piedras, la aparicion de esculturas colosales, del relieve, del culto al Hombre-Jaguar que heredo
su obsesion felina conectada al agua o dios de la lluvia y a la vegetacion, con simbolos atributos
del jaguar, como las cejas flameantes, encias, garras, manchas, asi como su hibridacién en ojos
humanos felinizados, mas oblicuos, nariz més ancha y comisura de labios mas caida, rostro mas

ancho en lo inferior y frente cortada.

Desarrollaron también hachas, mascarillas, estatuas, figuras de nifios, enanos,
asexuados, regordetes, y destacaron los craneos deformados, los parpados hinchados, las encias
desdentadas y la expresion infantil Baby Face. En escultura trabajaron la estilizacion y escenas
sobre piedra caliza, jade, serpentina y diorita, creando monolitos, estelas, altares, en alto y bajo

relieve, influencia que se observa posteriormente en la representacion Maya.

Imagenl. 4 Bebé. Tenenexpan, Veracruz (izq.) 1200-900 a.C. / Perro con ruedas. Sitio de Nopiloa. ~ Veracruz
1200-900 a.C. (derecha)

Totonacas

Destaca la zona de Remojadas, donde surgieron estatuas huecas de formato mayor
(algunas rebasan los 130 cm) con diversas expresiones y actitudes de gracia ingenua. Algunas
fueron halladas en El Cocouite y el Zapotal, como la de la efigie de Mictlantecuhtli o las
Cihuateteo (mujeres divinizadas por muerte en parto) representadas con los parpados caidos, el
pecho descubierto, falda larga anudada con serpientes y la mano sosteniendo una bolsa de
copal.

También hay representaciones de Huehuetéotl e infinidad de caritas sonrientes en
Veracruz, modeladas en barro ocre o carne, con espirales o greca escalonada, muchas eran
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silbatos y gran parte estaban hechas con moldes. Esos rostros humanos son tnicos en todo el
arte precortesiano, lo cual demuestra a una cultura con originalidad y gran aptitud para trabajar
el barro.

Las siluetas caracteristicas eran cuerpos reducidos a unos signos casi abstractos y a
menudo fueron decoradas con toques de chapopote o de pintura roja. Al principio trabajaron
figuras estaticas pero después fueron mas animadas y con influencia Olmeca.

Las figuras sonrientes tienen elementos caracteristicos como lo son los brazos abiertos
con sonajas, collares, falda pectoral, rostros de frente ancha y plana, ojos elipticos rasgados y
estan llenas de jubilo y risa espontdnea. Exaltan la belleza femenina, la naturaleza y la
fecundidad.

También es importante destacar que en estas zonas se originaron los famosos yugos,

palmas y hachas.

En Zempoala y la isla de Sacrificios decoraban sus platos y vasos con animales
estilizados y frisos ondulados de tipo Tajin, que se destacan blancos sobre fondos sepia o

morenos.

Imagen 1.5 Figura sonriente. Veracruz central 600-900 d.C. (izq.) / Figura femenina. Veracruz 600-800.d.C.
(derecha)

Huasteca

Esta region se caracteriza por sus formas llenas con representaciones frutales, pintadas
al temple con colores negro, café o rojo indio sobre fondo blanco o crema, cuya clasificacion es
Péanuco ILIILIV,V y VI, de acuerdo con los colores utilizados. Destaco la fantasia especulativa y

las vasijas antropomorfas o zoomorfas cubiertas de ornamentos geométricos. (Imagen 1.6)
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A parte de la ceramica comercial o de otras zonas, se producia una anaranjada delgada y
la plomiza Toltecas, surgen a partir del Posclasico varios estilos regionales como la cerdmica
metalica, policromada, raspada y esgrafiada, pero destaco por su produccion la de la Isla de los
Sacrificios por sus motivos en relieve sobre fondo café amarillento y sus estilizaciones de
animales pintados en platos y los cajetes de Cerro Montoso. Destaca un realismo vigoroso
generado por influencias tardias de Cholula y de la hegemonia Azteca.

La ceramica de Tamohi en Tamuin , San Luis Potosi, es diferente a otra de la region

huasteca, ya que se caracteriza por ser blanca con decoracion negra.

Imagen 1.6 Recipiente con hocico de perro. Cultura Huasteca/ Recipiente zoomorfo. Huasteca postclasico.

Tlatilco

Tlatilco destaca como una civilizacion adelantada, ejemplo de ello es la madurez de las

técnicas en su ceramica, en las figuras zoomorfas y en los temas tan diversos.

Sobresalen las figuras femeninas, casi todas en postura de pie con las piernas abiertas y

vista frontal, brazos de mufiones con incisiones y color insinuado.

Resalta en el diseno dos tipos de mujeres, la de caderas anchas y pechos desarrollados
que corresponden a la mujer madura y la de figura esbelta de senos pequenos, piernas de cebolla
y Organo genital visible que representa a la muchacha joven, llamadas Pretty ladies, las cuales
fueron creadas con un contorno que se funde en una linea con ritmo, tradiciéon muy fuerte que les
duro més de mil afios. Se observa una fuerte influencia Olmeca en algunos rasgos felinos, como

la boca atigrada, los ojos rasgados y las figuras asexuales tipo Baby face. Mas adelante se van
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afinando las proporciones y dejan de ser toscas, apareciendo figuras bicéfalas que representan
dualidad. Muchas figurillas de éste tipo miden entre 9 y 18 cm y son de barro sélido, mientras
que otras de entre 25 y 55 cm son huecas, percibiéndose de nuevo la influencia Olmeca al

transformarse el estilo grafico en corporeo. (SEP; SALVAT, 1982, pag. 212)

Destacan por su tendencia a aplanar la tridimensionalidad del fenomeno real, ya que la
figura de bulto redondo se convierte en una figura plana en sus disefos, predominando lo grafico
a lo pléstico en la concepcion. Vasijas antropomorfas y zoomorfas, peces, sapos, roedores,

jabalies y patos, representaciones totémicas y ritos magicos. (Imagen 1.7)

Imagen 1.7 Vasijas zoomorfas Pez. 1200-400 a.C. (izq.) / armadillo. 1200-400 a.C. (central) / Figura de acrobata
(derecha). Tlatilco, México.

Occidente de México. Tumbas de tiro

Los pueblos de occidente llegaron a crear en barro una gran cantidad de obras que
reflejan una sensibilidad plastica muy evolucionada, tomando de tema la vida en todos sus
aspectos, modelando a grandes sefiores, musicos, amantes, mujeres, bebedores, perros, figuras
zoomorfas totémicas y demas, que reflejan la vida cotidiana del México antiguo. (Gendrop,

2011, pag. 14)
Chupicuaro, Guanajuato

Fue un gran centro alfarero que logra su apogeo en el preclasico superior e inicios del
clasico 400 a.C.- 200 a.C. Se caracteriza por su sensibilidad plastica, la cual destaca con la

agudeza en la observacion y la destreza que tuvieron en la ejecucion de las piezas.
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Desarrollaron muchas figuras femeninas, con los cuerpos aplanados, los cabellos
partidos, la nariz y ojos alargados, junto con una hermosa decoraciéon geométrica policroma,

destacando los colores rojo, negro y crema.

Loa alfareros de Jiquilpan y Apatzingan trabajaron el cloisonné similar a Teotihuacan.

Imagen 1.8 Figuras femeninas, ceramica policroma. 600-200 a.C. (izquierda y central) / Vasija pipa. 800-1150
(derecha). Chupicuaro, México.

Colima

El periodo clasico se distingue por figuras planas que posteriormente evolucionan a
piezas huecas de mayores dimensiones. Sus disefios se enfocan en facetas de la vida cotidiana, en
donde se destaca la espontaneidad y expresion de los personajes, que se encuentran en escenas en

conjunto o en las famosas “instantaneas” que reflejan buen humor y amor a la vida.

Las figuras huecas que desarrollaron tienen temas y formas zoomorfas, fitomorfas y
antropomorfas, distinguiéndose las cacticeas, los cuerpos de calabaza y algunos soportes de
guacamayas o enanos, asi como una gran variedad de temas de perros. Destacan por su
creatividad, ya que sus recipientes estaban bien resueltos tanto en la funciéon como en el aspecto y
se notan que fueron disefiados previamente. Trabajaron las incisiones, el pulido en las piezas y la

pintura.

El arte de Colima se destaca en el complejo Los Ortices-Las dnimas (200-850 d.C.) en
el valle de Colima y Ticoméan, ya que se encontraron varias figuras huecas con disefios

impresionantes, con formas estilizadas, alargadas, regordetas, o cualquier otra forma deseada por
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el artista, que desarrollo la desproporcion de los miembros de forma voluntaria sin romper el

equilibrio de la composicion.

Imagen 1.9 Vasija en forma de concha. 100 a.C. (izq.) / Pareja de perros. 300-600 d.C. (derecha). Cultura Tumbas
de tiro, estilo Comala, Colima.

Nayarit

En Ixtlan del Rio se trabaj6 mucho las escenas pueblerinas, los conjuntos

habitacionales, las “instantaneas” y las complejas escenas de grupo.

Se destacan las abstractas representaciones humanas de alargadas y escuetas cabezas
triangulares, asi como los disefios locales: Orejeras, narigueras con anillos, las cabezas alargadas
caricaturescas y los miembros adelgazados o reducidos. Piezas famosas como los chinescos de
Nayarit, los ancianos, la doncella de Occidente, personajes de piernas gruesas, la mujer pensativa

y muchas otras figuras con sentido del humor en sus temas. Disefios primitivos y espontaneos.

Imagen 1.10. Figura femenina. 300-500 (izq.) / Anciano estilizado (derecha). Cultura Tumbas de tiro, Nayarit.
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Michoacan o los purépechas

Los Tarascos de Michoacan, Patzcuaro, Zarahuén y Cuitzeo, asi como Tzintzuntzan
eran artesanos muy finos y su ceramica votiva era policromada y de pequefas dimensiones,

también destacan sus pipas, cajetes, vasijas con soportes huecos, asa de estribo y ganchudos.
Teotihuacan

Las primeras piezas ceramicas encontradas eran vasijas muy sencillas de color negro o
moreno, adornadas con dibujos geométricos, figurillas con vista frontal y rasgos faciales con
incisiones burdas y pastillaje, luego utilizaron la arcilla anaranjada que produjo paredes delgadas
y surge el tipo de vaso llamado florero de formas puras y también el vaso cilindrico de paredes
altas y verticales con decoracion en bajo relieve y colores claros casi pasteles. Realizaron
braseros, sahumadores, cabezas hechas con moldes, mascaras de barro, figuras animadas con
actitud dinamica, cabezas con rostros realistas y generalmente su ornamentacion destaca por ser
ritmica y decorada con sellos. Produjeron en serie mascaritas tipo retrato, mufiecas articuladas y

dioses enanos.

Su estilo se caracteriza por utilizar dos tonos de rojo indigo, que representa la sangre y
el verde jade que representa al agua, plasmado en piezas de culto a Tlaloc. Veneraban también a

Quetzalcoatl.

Destacan por la utilizacion de relieves en pilares y la integracion plastica de la escultura
en la arquitectura, tenian un afan por lo geométrico. Decoraciones de las paredes con tematica
religiosa, Tldloc, cosechas, mariposas, olas, caracoles, serpiente emplumada, conchas, gotas de
agua o lluvia, flor, montafia, entre otros.

Su ceramica utilitaria tiene lineas sobrias y esbeltas, algunas con la efigie de Tlaloc y
también Huehuetéotl Dios del fuego, muchas tenian doble vertedero y destacan por su fondo
plano con o sin soportes. Utilizaron para su decoracion la técnica del pulido, el temple, bajo
relieve, esgrafiados, champlevé, cloisonné, incrustaciones de discos de Onix o jade y
generalmente se aprecia una sobriedad geométrica. Algunas piezas resaltan los motivos marinos y

las volutas entrelazadas de los totonacas.
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Imagen 1.11 a) vasija con técnica de champlevé,200-600 d.C b) tapadera de un brasero tipo Teatro. 200-600 d.C

¢) mascara a molde pintada, 200-600 d.C d)vasija tripode grabada,200-600 ¢) Xipe Totec. 650-900 d.C.

Zapotecas

Tenian un culto a los muertos muy desarrollado y crearon cerdmica para ofrendas
funerarias, como las urnas en forma de vasija conica o cilindrica con la figura modelada con
fuertes acentos que se confunden con una escultura de bulto redondo. Estas estaban realizadas
con relieves en barro y es lo mas representativo y mds abundante de los Zapotecas.
Representaban a seres mitoldgicos, animales que se relacionaban con los Dioses como el jaguar y

el murciélago Cocijo y Xipe Totec respectivamente, al Dios tigre y también a la Diosa serpiente.

Sus disefios destacan por la expresividad, los elaborados tocados en las figuras y la
variedad de piezas con los mismos atributos que generaron su sello particular. Por ejemplo los
ricos tocados, los gruesos collares y pectorales, orejeras anchas circulares, personajes con los

dientes limados o incrustados, rostros altivos y labios desdefiosos con rasgos finos.

Trabajaron los bajos relieves con personajes dindmicos y con influencia Olmeca,
destacaron por su sentido del movimiento y su culto félico, asi como la seguridad en sus trazos

que eran precisos y delicados. Tenian vasijas mamiformes como los mayas y soportes anulares,

28



también influencias Teotihuacanas en sus estilos y motivos, y en su ultima fase generaron vasijas
con patas de jaguar y garras de influencia mixteca, que daria lugar a la Mixteca-Puebla. Su
produccion se da en serie con moldes y destaca la posicion sedente en sus personajes con las

piernas cruzadas y manos en rodillas a manera oriental.

Imagen 1.12 Urna en forma del Dios Cocijo. 500-600 d.C. (izq.) / Urna con tocado de Jaguar. 500-600 d.C.
(derecha). Cultura Zapoteca

Mixtecas

Generaron hermosa ceramica policroma, vasos ceremoniales de estructura cldsica con
proporciones equilibradas, decoraron con escenas mitologicas pintadas en el estilo de los codices

de la misma region con pintura muy colorida y gran composicion.

Imagen 1. 13 Vasija con la imagen del Dios de la muerte. 600-900 d.C. (izq.) / Vasija policroma. 1000-1521 d.C.
(derecha). Arte Mixteca.
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En Cuicuilco y Ticomédn existi6 loza doméstica rudimentaria con formas sencillas y
paredes gruesas con cierta imperfeccion en su coccidn, bases tipo tripode, utilizando dibujos
geométricos pintados o incisos con técnica de pastillaje, también crearon figuras toscas de
mujeres desnudas y aparece la figura del Dios anciano en sus piezas.

Junto con los Popolocas de Puebla y otros pueblos, los mixtecas integraron en el
posclasico un complejo cultural conocido como Mixteca-Puebla, que cubre la zona de Oaxaca y
los valles de Puebla y Tlaxcala, con ramificaciones en Veracruz, Morelos, guerrero y el valle de
México, extendiendo su influencia en todos los ambitos de Mesoamérica. (Gendrop, 2011, pag.
221) La ceramica Mixteca-Puebla perdur6 hasta los tiempos de la conquista como la mas fina

producida en Mesoamérica.

Cholula

En la época Azteca, Cholula fue el més famoso centro alfarero en el valle de Puebla, ya
que sus piezas tenian una ejecucion perfecta y eran apreciadas y utilizadas también como moneda
de trueque. Destaca su ceramica tipo cddice, policromada y pulida, sus incensarios calados con
mango y soportes, sus cantaros, vasijas tripodes con soportes zoomorfos, sus platos, copas con
soporte anular troncoconico y biconico de donde emergen calaveras, cabezas de jaguares, de

aguilas o de monos. (Gendrop, 2011, pag. 222)

Aztecas

Los aztecas se fueron aduefiando répidamente de los elementos culturales de otros
pueblos e hicieron un hibrido de todas las aportaciones mas diversas en una sintesis artistica.
(Gendrop, 2011, pag. 246) Trabajaron mucho la escultura zoomorfa y uno de sus temas mas

representativos era el de la muerte.
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Imagen 1.14 Saltamontes. 1500 d.C. (izq.) / Plato tripode con forma de aguila. 1325-1521 d.C.(central). /Plato
pintado. 1325-1521 d.C. (derecha). Arte Azteca

Un punto importante a destacar es que el artista Azteca era apreciado por que poseia un
papel social similar al del sabio, ya que su responsabilidad era la de humanizar los corazones de

los demas. (Gendrop, 2011, pag. 254)

Imagen 1.15 Brasero con imagen de Tlaloc, decoracion grabada.1325-1521 d.C. (izq)

vasija de Tlaloc. 1470 d.C. (derecha). Cultura Azteca.

Maya

El arte Teotihuacano y el arte Maya brotaron de una misma raiz: la Olmeca. Su vasija
predilecta fue el vaso cilindrico y tubular con paredes altas casi verticales y soportes dispuestos
en circulo. Desarrollaron decoracion policroma, con escenas figurativas desarrolladas con gran
destreza que demostraban un conocimiento en el arte del dibujo.

Tuvieron cuatro periodos en su ceramica, el Mamon que se destaca por la utilizacion de

cuatro soportes mamiformes, el chicanel que utiliza grueso anillo saliente, el Tzakol con
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influencia Teotihuacana en los tripodes de fondo plano y tapadera, y el Tepeuh por sus formas
delicadas, ornamentacion policroma, decoracion incisa y champlevé (esta tltima al fresco similar
al teotihuacano tipo florero).

Predominaba el vaso suntuoso, decorado con narraciones plasticas de algin
acontecimiento memorable (frescos circulares), como escenas de tipo oficial-representativo,
caciques, sacerdotes, astrologos, guerreros, principe, escenas mitoldgicas, representaciones de
animales, sobre todo de aves: aguilas, quetzales, zopilotes o pavos. Casi no hubo esculturas de
bulto, ya que las integraban a la arquitectura y lo que mas dominaban eran los altos y bajos
relieves en temas como el Chac Dios de la lluvia o el Dios del maiz.

El tipo de barro que tenian en la region no servia para altas temperaturas, por lo que sus
colores se iban apagando y eran fragiles (se tenia que engrosar la pared) y se esmeraban en el
decorado, desarrollando gran maestria e intuicion. Desarrollaron dos corrientes artisticas: el arte
imitativo y el barroquismo imaginativo.

En el cementerio de la isla de Jaina se encontraron la mayor cantidad de figurillas de
personajes de época, tipo instantdneas de como las de occidente y estaban hechas con pastillaje,
incisiones y algunas partes con moldes como los rostros delicados y minuciosos.

Fueron pequefias figuras de principes, sacerdotes, guerreros, mujeres y animales, con
gracia peculiar y colorido policromo, sutilmente degradado, anaranjado, rojo, negro y el famoso
azul Maya. Sus posturas son estéticas, en pie o sentadas, sin movimiento y por lo tanto no hay
intersecciones o escorzos. Lo esencial de ésta ceramica es que no se acepta la realidad tal como
es, se realiza una pureza de la forma y el resultado es una estructura artistica de perfecta unidad
formal, como las esculturas de Jonuta en Tabasco, para acompafiar a los muertos. (Gendrop,

2011, pag. 120)
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Imagen 1.16 a) Hombre pajaro. 600-830. d.C. Palenque, México. b) incensario de hombre en posicion de arbol.
1200-1521 d.C. c) Tejedora. 600-900 d.C. Campeche, México. d) vasija grabada. 500-600 d.C. e) vasija cilindrica
tripode. 300-400 d.C. Tierras blancas Centrales El bajio. f) vasija con escenas de palacio. Grabada, 765 d.C. Tierras
Bajas del norte. g) vasija con tapadera, procedente de la estructura IX, Becan. 200-600 d.C. Cultura Maya.

1.2 La Ceramica en el arte popular mexicano.

El arte popular mas antiguo y utilizado en México es la ceramica, en donde se ve
reflejado el encuentro entre dos mundos, adoptandose técnicas y disefios con rasgos mestizos y
reflejando la milenaria tradicion artistica de emplear el barro, material ductil y legendario que
esta unido a la identidad cultural del pais. La ceramica sin esmalte data aproximadamente desde
mil afios a.C. hasta 1521, afio en que inicia la época colonial que duro 300 afos e introdujo las

técnicas de vidriado en el arte popular. (De la Torre, 2012, pag. 16)

Con la llegada de los Conquistadores, la produccién de cerdmica del México antiguo
sufre una metamorfosis técnica con influencia hispano-arabe y china, que genera obras del otro
continente, de caracter religioso y nuevas técnicas en sus acabados, como por ejemplo el uso del
vidrio para esmaltar las piezas en la maydlica para hacerlas resistentes, higiénicas y con acabado
brillante, dejando atras las creaciones misticas de barro, ya que comenzaron a aparecer los
talleres de alfareria que en un principio sOlo permitian trabajar piezas creadas por los
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conquistadores. Los acabados coloniales transformaron poco a poco los espacios publicos y se
formé una mezcla de estilos extranjeros, el mestizaje se extendié y se adoptdé en muchos lugares
con sus diferentes sellos distintivos. Las oOrdenes religiosas de los Agustinos, Dominicos,

Franciscanos y Jesuitas, destacaron por su intervencion en el arte popular colonial.

Durante la colonia, sobresale el Obispo Vasco de Quiroga quien fue fundador de
comunidades indigenas con escuelas, talleres y hospitales, asi como el Colegio de San Nicolés en
Valladolid. El estableci6 una division de trabajo basada en las dotes artesanales de cada pueblo o
zona, y aprovechd sus raices para combinarlas con sus conocimientos y ensefarles a fabricar
multiples artesanias que hoy todavia se elaboran, un ejemplo de ello es la alfareria de

Tzintzuntzan. (De la Torre, 2012, pag. 18)

Los conquistadores impusieron sus propias técnicas que los artesanos indigenas
aprovecharon y asimilaron, provocando asi que las artesanias espafolas recibieran la influencia
indigena también, particularmente en el aspecto decorativo y como resultado naci6é el arte
tequitqui o tributario que consiste en la produccion artesanal con la manufactura indigena y la

tecnologia espafiola, en la que plasmaron su sentir indigena. (De la Torre, 2012, pag. 19)

En el arte popular se incluyen las obras que surgen de las artesanias con intencién
artistica y folklorica para lograr un lugar privilegiado cerca de las obras de arte, éstas suelen ser
creaciones originales de un artesano que al trabajar con sus manos, les impregna personalidad y
el sello propio que las vuelve Unicas. Este tipo de manifestacion artistica no se debe confundir
con las artesanias tipo souvenir que pertenecen al grupo de objetos utilitarios o decorativos por

ser fabricados en talleres de manera semi-industrializada. (Turok, 2009)

Pero no es sino hasta 1960 que aparece en los alfares mexicanos la ceramica de alta
temperatura. Cabe hacer mencion que en la actualidad en nuestro pais se utilizan las mismas

técnicas pero con muchas variantes en los materiales y estilos.

La influencia del mestizaje en la cerdmica se increment6 con el paso de los afios, pero
siempre conservd ese toque indigena que en épocas del gobierno de Alvaro Obregon, fue
reconocida oficialmente como lo méas genuinamente mexicano, surgiendo asi la palabra arte
popular a manera de exaltacion de la identidad nacional (La cerdmica y demas artes populares), y

se renovo el gusto por la actividad tallerista gracias al viaje que organizo Vasconcelos, junto con
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Jorge Enciso y Roberto Montenegro, en donde trabajaron con los artesanos y desarrollaron la
industria artistica de cerdmica en Mé¢éxico. Paso importante que fomento la exposicion
internacional del trabajo cerdmico, ayudando a rescatar las raices y divulgando la belleza y

tradicion que nos definen.
Para Daniel F. Rubin de la Borbolla:

El arte popular es el mas auténtico arte universal, tal como lo entiende y
practica el pueblo anonimamente, desde sus origenes. Es funcional, util, original,

expresivo y de autosuficiencia educativa, economica, renovable técnica y artisticamente.

(2012, pag. 11)

El arte popular siguid6 un largo proceso de informacién, sin embargo, podemos

distinguir dos raices fundamentales: la prehispénica y la hispana.

Las técnicas ceramicas pueden ser aplicadas de manera unica o pueden combinarse dos
0 mas en una pieza. El primer elemento decorativo es, por supuesto la forma misma y la calidad
estética de cada pieza, por ejemplo en Cocucho, Michoacan, las enormes vasijas que alcanzan
hasta 1.5 metros de alto, tienen como Unico elemento de decoracion su perfeccion formal y las
manchas negras que destacan sobre el barro rojizo, gracias a los accidentes de reduccion de

oxigeno en la camara de coccion.

La decoracion con aplicaciones es una de las técnicas mas antiguas en el mundo. Los
relieves pueden ser modelados a mano o prensados en moldes de yeso o barro y luego pegados
dandole forma a la decoracién misma. Una variante de ésta es la conocida en México como
pastillaje, que consiste en aplicar sobre la pieza pequefios trozos de barro de diferentes formas,
gusanitos, bolitas, pequenos discos pellizcados, etc. Constituye en algunos pueblos como

Atzompa en Oaxaca, un auténtico arte de fino bajo relieve.

La técnica de incision es la mas comun para decorar las piezas en crudo. Segtn el ancho
de la huella, se denomina grabado, rasurado o acanalado. Se utilizan herramientas de metal o de
madera segun la dureza del bizcocho. Un ejemplo de esta técnica se repite con frecuencia en la
escultura popular de Metepec, Estado de México, en algunas piezas de barro natural de

Atzompa, Oaxaca , o en los antiguos molcajetes de barro chimoleras de Acatlan, Puebla. Los
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calados son técnicas que pasaron de ser necesarias por la funcion de las piezas —como coladores
de nixtamal- a elementos decorativos ya que se aproveché el recurso para hacer pantallas de
lamparas y esferas con circulos calados en diferentes tamafos, por ejemplo en las piezas de barro

negro de San Bartolo Coyotepec, Oaxaca.

La técnica de decoracion chorreada y el jaspeado que los artesanos llaman

marmoleado por la similitud con las vetas del marmol de color, son otros procesos tradicionales.

La época colonial ha dejado técnicas muy preciadas para el México actual, ya que en
gran medida el mestizaje otorgd nuevos conocimientos para todos, gracias a que los
prehispanicos a escondidas, continuaron produciendo sus objetos y conservaron hasta donde les
fue posible una organizacion familiar y comunal de trabajo, resguardando su cosmovision e
interpretando los nuevos ritos y mitos religiosos, que ayudaron a enriquecer la produccion
artistica tradicional. La ceramica dejo su importancia mistica y paso a ser una forma de
produccion artesanal, que resguardaba la union del Nuevo mundo, el cual en el ambito de
produccion, generd piezas populares de gran tradicion y expresion artistica. (Cabe sefialar que lo

primitivo, indigena o folclérico, posteriormente fue llamado popular)

Los aspectos importantes a considerar del mestizaje en la ceramica son entre otros, la
aportacion del recubrimiento vitreo en las piezas, los colores tradicionales que se formaron y que
nos identifican a nivel mundial, la fusion de estilos diferentes y la practica artistica tradicional de
caracter popular, ya que el trabajo indigena, desde sus raices comenzo a realizarse para la
comunidad, el colectivo y no unos pocos, y en las practicas actuales es importante esa difusion y

distribucion para todos.

Regiones y principales exponentes de ceramica tradicional mexicana.

En su estudio sobre Arte Popular Mexicano, De la Torre menciona diferentes Estados
productores de ceramica popular mexicana, mismos que servirdn para el presente estudio como
inicio para identificar las técnicas diversas que han surgido en el pais. (Arte popular Mexicano.,

2012, pag. 49)
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Ceramica del Norte del pais de México.

Juan Mata Ortiz es una comunidad que pertenece al municipio de Casas Grandes,
Chihuahua, al noroeste de la Republica Mexicana. Estd como a 20 millas de Casas Grandes y de
las ruinas de Paquimé, la llamada Gran Chichimeca, cultura que desaparecio hace 600 afios. En
¢éste lugar el ceramista Juan Quezada en la década de 1960, reinventd todo el proceso de
elaboracién de la ceramica policroma Ramos Paquimé cuya decoracion se distingue por los

disefios elaborados a partir de la greca escalonada y del motivo de la guacamaya

No lejos de su pueblo, Juan Quezada encontré diferentes clases de barro, algunas que
contenian una arena fina natural, la cual hidrata y la deja envejecer durante dos o tres semanas
para formar una pasta que extiende sobre un molde, y trabaja a manera de churros, alzando la
pared ,otorgandole 1/8 de pulgada de grosor. Coloca engobe y la decoracion de cada vasija es
diferente, aunque ciertos elementos aparecen en distintas combinaciones sobre muchas de ellas.
Aplicando primero las lineas negras, gira la pieza 180° cada vez que termina un motivo, de forma
tal que la repeticion simétrica de las unidades sea tan exacta como sea posible. Después del

brufiido la pieza se deja secar durante varios dias antes de quemarla. (Braniff, 1999, pag. 38)

La técnica que utilizan se basa en modelar la pieza con una pasta hecha de barro de la
region con arena sin cal, la cual lijjan, brufien y decoran a mano, utilizando una paleta de colores

que procede de minerales y barros de los montes

cercanos a Mata Ortiz, basicamente rojos y negros. El negro se obtiene de una mina de
manganeso, y le agregan cobre molido para que la pintura no se queme durante el horneado.

Utilizan pinceles de 5 a 7 centimetros hechos con 10 6 20 cabellos de nifo. (Ramis, 2004)

En los ultimos afios, Mata Ortiz se ha convertido en un centro de cerdmica muy
reconocido, gracias a que Juan Quezada comenz6 vendiendo sus piezas, alentando a los
miembros de su familia y vecinos a aprender sobre la alfareria. Actualmente 400 familias se
dedican a la ceramica, y por ello se reconoce su contribucion a la vida de su pueblo y a la belleza
del mundo, como un innovador tecnolégico, artista y maestro que revolucion6 la economia de la

region y renovo el panorama del arte mexicano.
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Imagen 1.17 Vasijas ornamentales hechas a mano , Juan Mata Ortiz, Chihuahua. a) olla de barro blanco con
decoracion policroma seccionada en tercios, autor Juan Quezada Celada b) olla de barro rosa con abertura rasgada y
decoracion policroma, autora Lydia Quezada Celada. ¢) olla de barro blanco con decoracion seccionada en octavos,

autor Damian Escarcega Quezada. d) vasija geométrica en tres colores con bandas en espiral, autores Humberto
Ponce Avalos y Blanca Almeida Gallegos. (Ramis, 2004)

Ceramica del sur y el sureste del pais de México.

Santa Maria Atzompa (Oaxaca)

Atzompa ha sido un importante productor de cerdmica desde el periodo de Monte
Alban. La mayor parte de ella en ese momento era la ceramica gris, tipica de la zona de los
alrededores, aunque existe una mayor diversidad de formas, incluyendo el jaguar cabezas y garras

de aguila.
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Las esculturas que se destacan en ésta region son realizadas en barro rojo sin esmalte, y
son creadas casi exclusivamente por mujeres. Las dimensiones varian mucho, ya que las hay
desde 15cm hasta las que se elevan un metro y medio de altura. La Mayoria fueron hechas por la
artesana Teodora blanco y su familia, quienes dieron pauta y dejaron la herencia que se ha

continuado hasta nuestros dias,

dignificando el trabajo hecho con barro y a las mujeres como individuos fuertes y poderosos que

se ve reflejado en sus piezas. (Bartra, 2004)

Las esculturas son totalmente hechas a mano, y estan envueltas en la fantasia y el mito.
De sus cuerpos surge la decoracion barroca de una gran variedad de nahuales: armadillos,
lechuzas, ovejas, lagartijas y puercoespines, en perfecto equilibrio y con rasgos individuales, las
piezas proyectan un aura de vitalidad y armonia espiritual con la naturaleza, representando los
suefios y la realidad de las mujeres al integrarse en los mitos antiguos y las actividades

contemporaneas.

Las mujeres hacen su ceramica con la técnica de enroscado utilizando una matriz o un
platillo plano invertido colocado sobre un plato grande que permite la rotacion, y los hombres
utilizan el torno de alfarero, creando figuras huecas y adornandolas con la técnica de bordar el
barro con hilos enroscados sobre la pieza en punto de cuero. Las piezas terminadas tardan 10 dias
para su secado y solo el dia que se va a sancochar, se saca al sol durante varias horas. El

sancocho es de 3 horas, aumentandose poco a poco al final. (Bartra, 2004, pag. 282)

Imagen 1.18 Esculturas hechas a mano por la autora Irma Garcia Blanco, Santa Maria Atzompa, Oaxaca.
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Ceramica de Occidente del pais de México.

Ceramica de Jalisco.

La ceramica del Estado de Jalisco se destaca por su variedad pero también por su

excelente calidad, originalidad, decoracion y su inspiracion en la busqueda de nuevas creaciones.

Tonala es el mas importante centro alfarero del Estado. Alli se trabaja el barro de olor,
barro canelo, barro bandera y también se producen piezas decorativas de barro negro brufiido.

Destaca su loza tradicional, sus técnicas finas y la cerdmica de alta temperatura.

Barro bandera: recibe este nombre porque tiene los colores de la bandera nacional, rojo

como fondo y motivos en blanco y verde.
Barro canelo: El nombre se debe a los colores que asemejan a la canela.

Barro de olor: se le llama asi, ya que al contacto con el agua despide un olor

caracteristico, como de tierra mojada. Su lugar de origen es la poblacion de El Rosario, Jalisco.

Respecto a la cerdmica vidriada, encontramos una de las manifestaciones mas
importantes y finas de toda la alfareria en el pais, se trata de la conocida como petatillo, que
consiste en hacer una fina cuadricula de color amarillo cremoso en el fondo de las piezas, que
rodea la decoracion principal de cada pieza pintada en negro y ocasionalmente en verde; mientras
mas cerrado es el trazo del petatillo, mas fina es la pieza. Con esta técnica se elaboran los
famosos jarros chocolateros, muy altos, asi como platones, inclusive vajillas con decoraciones de
animales como leones, gacelas, aves, plantas y figuras humanas, que alcanzan los precios mas

altos dentro de las alternativas de ceramica mexicana

La jugueteria de Tonald es muy importante, ya que ahi se producen las famosas
alcancias con forma de cochinito en barro policromado y barnizado con esmaltes industriales.
También hay artesanos que dedican su produccion a reproducir las piezas de barro brufiido,
canelo y bandera en miniatura, que complementan el panorama juguetero de barro en esa

poblacion.
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Tlaquepaque es el otro centro productor de los dos mas importantes del Estado. En ¢l se
conserva una de las mas bellas tradiciones en la escultura popular mexicana, se trata de los tipos
populares elaborados en barro y que miden entre diez y veinticinco centimetros. Figuras humanas
representando a campesinos, jinetes, vendedoras de frutas, lecheros, pescadores, borrachitos,
nifios jugando, inclusive algunos duendes sin faltar los personajes para nacimientos. Se tienen
moldes para las cabezas, pies y manos, y se modelan a mano los cuerpos y detalles finos de la
obra. Lo significativo de estas piezas es que conservan un profundo sabor mexicano de las

esculturillas costumbristas del siglo XIX.

Son de destacarse también las colecciones de esculturas de cuerpo completo y bustos de
todos los presidentes de México, que van aumentando cada vez que surge uno nuevo; estas piezas

miden doce centimetros aproximadamente.

Imagen 1.19 a) Barro bandera. Caracteristico por su fondo rojo con motivos florales en blanco y terminados verdes.
b) Barro petatillo. Caracteristico por sus motivos fitomorfos o zoomorfos sobre un fondo de lineas rectas cruzadas en
diagonal. c) Barro canelo. Color canela y llamado barro de olor por ser usado en recipientes para agua. El Rosario,
Tonala Jalisco.

Michoacan

La importancia del panorama alfarero de Michoacan reside en la variedad de los

materiales, las técnicas, las formas y usos de la produccion.
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Arte y Artesanias de los Purépecha

La ceramica es una de las obras de un pueblo que indica sedentarismo. En el caso de los
Purépecha ésta poseia representaciones artisticas sorprendentemente terrenales. Es decir, no se
preocupaban por representar deidades sino acciones de la vida cotidiana. Esta comunidad tenia un

gran aprecio por la vida y lo demostraban en sus obras de arte.

En Michoacan, el empleo de técnicas antiguas no ha cambiado con el correr de los afos,
sino que se han reforzado y mejorado gracias a los procedimientos traidos desde el viejo
continente: el brunido, el vidriado y la ceramica de alta temperatura. Se destacan figurillas de
calaveras con escenas de la vida diaria, hasta las mds abstractas e irrepetibles con dibujos

multicolores o brufiidas en un verde intenso, o los diablitos de Ocumicho.

La fusion de estilos de las culturas indigenas y espafiola a la artesania michoacana en

una inagotable expresion artistica, rica de técnicas y acabados perfectos.

Imagen 1.20 Calaveras con escenas cotidianas (izquierda y central) Ocumicho, Michoacan. / Escultura con Técnica
de pastillaje, autora Sabina Elias Felipe, Ocumicho Michoacan.

Destaca la alfareria pulida de una cochura, la loza corriente, la loza fina o de calidad,
vidriada por dentro y por fuera, y las famosas torres en Huancito, Michoacén. (Imagen 1.21) La
decoracion es sumamente fina con motivos florales, frutales y de diversos animales, basicamente

cisnes y otras aves.
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Imagen 1.21 Conjuntos de hasta diez ollas que se colocan una sobre otra desde la mas grande hasta la mas pequeia,
formando una sola pieza de gran espectacularidad que alcanza a medir hasta 1.5 metros de altura. Huancito,
Michoacéan.

En Tzintzuntzan, Michoacdn hacen la loza denominada fritada, la cual esmaltan con
una frita preparada por los propios artesanos. Todas ellas decoradas con tierras rojas en grecas y
lineas de influencia prehispanica, y también se trabaja la ceramica de alta temperatura utilizando

colores café y gris, y una fina decoracion de aves y motivos fitomorfos de influencia oriental.

Imagen 1.22 Ceramica utilitaria de Tzintzuntzan, Michoacén.

Utilizan barro de la region y le agregan otro 50% de aditivos ceramicos para formar la pasta (caolin, feldespato,
silice y OM4)

En Santa Fe de la Laguna destaca la cerdmica vidriada, una de las mas brillantes de la
Republica. Realizan cerdmica utilitaria y candelabros en oscuros tonos de azul y en negro,
adornados con flores y guias fitomorfas de molde, asi como incensarios también con aplicaciones

de molde pero calados en la parte superior.
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Imagen 1.23 Ceramica de candelabro, Técnica de pastillaje, Santa fe de la laguna, Michoacan.

En Huancito, mencionado anteriormente por sus famosas forres, se elabora también
loza vidriada de tipo utilitario, pero destacan de manera sobresaliente sus cantaros hechos en
molde con una gran asa en la parte superior y con figuras zoomorfas por cuya boca se vierte el
agua. La forma mas comun es la de patos, pero se hacen también venados, caballos y demas
animales en barro brufiido de una cochura con engobe rojo y decoraciéon blanca o negra, o los
dos colores combinados, con abigarradas formas que solo trabajan los hombres de la comunidad.
También se producen cantaros esféricos con una pequefia boca cuyo principal valor es la
decoracion blanca sobre el engobe rojo, a base de listones, flores, pero sobre todo venados en mil

formas.

Imagen 1.24 Ceramica de Huancito, Michoacéan. Técnica de Brufiido

En Capula se ha desarrollado durante los ultimos treinta afios, una de las mas finas
manifestaciones de la cerdmica michoacana: el barro punteado, cuyo peculiar estilo consiste en

fondear la superficie de cada pieza a base de pequefios puntos con los que también se rellenan los
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cuerpos de las figuras de decoracion. Los motivos mas comunes de la decoracion son peces en
cientos de formas, verticales, horizontales y en postura de salto. Por su calidad y creatividad estas
piezas han ganado los mas importantes concursos locales y nacionales de cerdmica. También se
producen vajillas de ceramica de alta temperatura que buscan conservar el estilo de la decoracion

a base del punteado pero sin la calidad del barro rojo.

Imagen 1.25 Barro con técnica de punteado, Capula, Michoacan.

COCUCHO

La ceramica que alli se elabora ha vuelto famoso a Cocucho en nuestro pais y en el
extranjero. Se trata de enormes ollas o tinajas llamadas popularmente cocuchas y que moldeadas
a mano se queman al aire libre, al ras del suelo, técnica utilizada en la region al menos desde
1500 a.C. Tan ligadas estan la tradicion artesanal y el pueblo, que San Bartolomé Cocucho, en
Michoacan, deriva su nombre de las palabras purépechas kukiich —olla— o cucuche —jarro. La gran
habilidad de los artesanos les permite, sin ayuda de torno, calcular grosor y curvatura tan s6lo con
las manos. Una vez terminada la pieza es meticulosamente alisada y pulida con olotes o piedras
mojadas y entonces se le deja orear. Cuando se ha secado un poco la parte inferior, se invierte y
se continua hacia arriba afiadiendo nuevos rollos de barro con el mismo procedimiento descrito

hasta terminar de darle forma con todo y su cuello y boca.
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Imagen 1.26 Ollas llamadas Cocuchas, de Cocucho, municipio de Charapan, Michoacan.

Zinapécuaro es una poblacion al sur del Estado que produce una gran cantidad de
macetas vidriadas y chorreadas al natural y en colores destacando los verdes, amarillos y azules.

Es notorio su trabajo de bajorrelieve con aplicaciones de molde en forma de hojas y flores.

Imagen 1.27 Ceramica moldeada fitomorfa (izq.)/ Técnica de chorreado (derecha), Zinapécuaro, Michoacan.

Ceramica del Centro del pais de México.

Metepec, Estado de México.

Las técnicas principales que dominan los artesanos de Metepec son trabajadas a mano,
el modelado con parador, especie de torno rudimentario que consiste en un plato que gira sobre

una tabla, y modelado en moldes de barro y yeso.
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Jugueteria de Metepec

La produccioén juguetes se clasifica en dos diferentes categorias: la de objetos pequenos
de entretenimiento, que copia las mismas formas y acabados de la loza grande de tipo escultorico
con expresiones simbolicas de tipo religioso, santos y crucifijos, angeles y virgenes, y la de

objetos que representan las figuras de animales ligados a la economia de la poblacion.

Sus juguetes resultan verdaderas esculturas, en ellos se manifiesta el talento artistico, la
inspiracion tematica e imaginacion y la destreza para lograr combinaciones armoniosas en
colores y decorados, como es el caso de los arboles de la vida de hasta seis metros de altura, los
cuales necesitan una estructura de alambre o varillas para resistir el peso, seguido de una
estructura de barro trabajada totalmente a mano; son quemados en hornos de tipo arabe o de

botella. (De la Torre, 2012, pag. 54)

También es de admiracion observar la creacion de caballitos de barro apoyados en las
patas traseras, las curiosas sirenas que tocan la guitarra, los soles con cara humana, los conjuntos
musicales, las candidas palomas, los toros rutilantes, los utiles cochinitos, conejos y leones que
pueden ser juguetes, alcancias o silbatos, las piezas escultoricas para los dias de muertos como
craneos decorados con un candelero en la parte superior o bien figuras de tipo decorativo. Para la
época navidefia se elaboran nacimientos policromados de diferentes tamafios, hasta 1.5 metros de

altura.

Imagen 1.28 Técnica pastillaje (izq.) / Escultura de barro (central) / Escultura policroma (derecha), Ceramica de
Metepec, Edo de México.

Puebla

Puebla es poseedora de una de las méas importantes tradiciones alfareras del pais, entre

las cuales destaca el disefio colonial, las formas y decorados de influencia oriental y la
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preservacion de modelos con profunda raiz indigena, por lo que su produccién alfarera contrasta
en técnicas, estilos y formas. Se producen dos tipos de loza: la vidriada de dos cochuras y la de

mayolica o talavera.

La llamada loza de talavera poblana tiene influencia de la Talavera de la Reina en
Espafia, que utiliza modelos que fueron traidos a México desde el siglo XVI. Este tipo de
ceramica sintetiza las influencias europeas y asiaticas en la creacion de alfareros indigenas.
Aunque principalmente se encuentra en utensilios de uso comun, se ha destinado una cantidad
importante a la decoracion de edificios en la Ciudad de México, como la Casa de los Azulejos,
palacio del siglo XVII. La denominacioén de origen se emitid el 17 de marzo de 1995. (De Salas,

2006)

Imagen 1.29 Ceramica policroma (izq.) / Olla decorada con cobalto (central) / Ceramica estilo mayolica, Atlixco,
Puebla.

En IzGicar de Matamoros Puebla, encontramos los hermosos candelabros, que son
confundidos con arboles de la vida, ya que su estructura parte de un eje central y estd muy
decorado con piezas que se hacen a mano y ornamentaciones de la naturaleza, decorados con
blanco de Espafia y blanco de zinc y anilinas que se barnizan al final con barniz de oyamel y

goma de nopal. Algunos utilizan tintes naturales como el aiiil, cochinilla, caracol y minerales.
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En la poblacién indigena Popoloca de Los Reyes Metzontla, las mujeres producen una ceramica
engobada en rojo del arbol de cuaxiote, bruitida y decorada tinicamente con la técnica de calado.
Es tan exacta la mezcla del barro con el caolin que permite una ceramica resistente y sin poro por
lo que el agua no se filtra y sirve perfectamente para cocinar y contener los alimentos. Otro

recurso que utilizan para decorar sus piezas recién salidas de la fogata, es la clara de huevo.

Imagen 1.30 Candelabro de Izticar de Matamoros, Puebla (izq.) / Vasija bruflida (central) / Pieza fitomorfa Bruiiida,
Los Reyes Metzontla, Puebla.

Guanajuato

En Guanajuato hay varias poblaciones donde abunda la alfareria, entre ellas destacan
San Miguel de Allende, Celaya, Irapuato, Acdmbaro, San Luis de la Paz y algunas otras, sin
embargo, los centros productores mas importantes son la ciudad de Guanajuato y Dolores
Hidalgo, donde se fabrica la ceramica mas fina de maydlica, cuyo origen se remonta al periodo
Virreinal. (De la Torre, 2012, pag. 51)

La alfareria de Guanajuato es famosa por su esmalte grueso, blanco y brillante,
heredado de los espaiioles en el siglo XVI. La técnica de decoraciones es muy parecida a la de
Puebla, pero se le llama simplemente mayolica. En Dolores Hidalgo, se trabaja en todo el pueblo
éste tipo de ceramica, rescatando las caracteristicas clasicas, pero generando piezas actuales
ganadoras de muchos concursos nacionales.

Un taller famoso por rescatar la mayolica tradicional guanajuatense es el del artista

recién fallecido Gorky Gonzélez, el cual reprodujo ésta técnica en sus piezas, dando vida a

disefios contemporaneos con influencias de la conquista. El taller continia funcionando a cargo
de su hijo Gorky Gonzalez Ono.
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Se caracteriza éste tipo de mayolica por ser una mezcla de técnicas de las diversas
culturas que las han utilizado, pero reinterpretadas para generar un estilo mexicano
contemporaneo. Primero se modelan las piezas con tornos y moldes de vaciado, se sancochan y
decoran con sobre esmalte y técnica de plumeado en sus trazos.

Imagen 1.31 Jarrones de maydlica, Dolores Hidalgo, Gto. (izq.) / Platon de mayoélica, autor Gorky Gonzalez. Pieza
perteneciente a la coleccion Fomento Cultural Banamex. (derecha)

1.3 Inicios de la ceramica artistica Mexicana.

La ceramica ha ido ganando un espacio importante en la expresion de las artes plasticas
de México; a principios del siglo XX la cerdmica era un material que se utilizaba de apoyo para
el trabajo artistico, sobre todo para la escultura, ya que pocos artistas la llegaban a utilizar como
material final. Tal fue el caso de Ruiz Ortiz Monasterio quien elabord escultura ceramica sin
tener el éxito que merece este material. Fue hasta 1950 que surgio el Taller de artesanos Carlos
Lazo, el Centro Superior de Artes Aplicadas y el Taller de Cerdmica dentro de la carrera de
Disefio Industrial en la Universidad Iberoamericana, y en 1960 el INBA inaugur6 la Escuela de
Disefio y también se abrieron los talleres en la Unidad Independencia en San Angel, Distrito

Federal.

El auge comenzo a propagarse y le siguieron los talleres de Graciela Diaz de Ledn en
Coyoacan DF, el de Humberto Naranjo en Morelia, Hugo Veldzquez y Aurora Suarez en
Cuernavaca, Alberto Diaz de Cosio en el D.F., Jorge Wilmont en Tonala, y Gorki Gonzalez en

Guanajuato.
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Estos ceramistas comenzaron a unirse y surgio el grupo Cono 10 ceramistas en 1970 y
en 1971 el Palacio de Bellas Artes abre sus puertas a propuestas contemporaneas, al igual que la
Galeria Universitaria Aristos, que en 1976 presenta la muestra 25 Ceramistas Contempordneos
en México. En este mismo afio se dio el impulso mas directo hacia lo estético por la ceramista
austriaca Gerda Gruber, quien lleg6 a México en 1976 e inaugurd el taller de cerdmica en la
Escuela de Artes Plasticas de San Carlos, poco después se volvio muy popular la escultura y el
mural cerdmico en los 80’s, surgiendo diferentes artistas que retomaron en algunas de sus
inspiraciones a la ceramica prehispanica de México por su belleza y extraordinaria calidad
estética, considerada ademas como patrimonio de la humanidad. (Rodriguez Perez, Torres

Carmona, & Sanchez Mejorada Gargollo, 2005)

También en los 80 surgieron varios encuentros de ceramistas y bienales, como la del
Museo Franz Mayer de ceramica utilitaria que se hace cada afio y la nacional en Tlaquepaque o la

de 1990 que se dio en el Museo de Arte Moderno.

‘ Bienal de ceramica
utilitaria- Franz
Concepto-

Mayer

‘ Taller de Artesanos

Emblema de
identidad
nacional.

Difusién de la

‘ Jorge Wilmont- Alta

Carlos lazo.
Centro superior de
artes aplicadas
Escuela de Disefio
y artesanias INBA,
Disefio (Ibero)
1960

Talleres Unidad

Temperatura(Tonala)

Hugo Velasquez-
Cuernavaca (Vicente
rojo y Francisco
Toledo)

Grupos CONO 10
Centro cerdmico
talleres de Graciela
Diaz de Le6n en
Coyoacan DF, el de

Humberto Naranjo en
Morelia, Alberto Diaz

ESCULTURA EN
BARRO

Fundacién del Taller
de ceramica ENAP
1976.

Escultora Checa
Gerda Gruber

25 ceramistas
contempordneos en
México, 1976 Galeria
Aristos

Nacional
Tlaguepaque

1984 El barro en la
escultura

1987 Encuentro de
ceramistas
contempordneos de
América Latina
1990 19 Bienal de
cerdmica

|992 Terra Incégnita
MCMXCIl

1998 Solo un guifio:
Escultura mexicana

cerémic? . Independencia de Cosio en el D.F,, en ceramicd.
prehispanica y Jorge y Gorki 2003 Cuerpos
popular- Gonzélez en Terrenales.

207,30 Guanajuato Escultura en barro.
(José

Vasconcelos,

Diego Rivera,

Roberto

Montenegro)

Cuadro 1.3 Evolucion del trabajo artistico del barro en México. (2005)

51



En la actualidad existen muchos artistas independientes en todo el pais, que trabajan el
barro con diferentes aditivos y técnicas utilizadas para incrementar las cualidades de las piezas,

con materiales de la region y experimentando con otros nuevos para su produccion. (2005)

En México, la ceramica presenta un nuevo reto y abre un fértil y complejo campo de
estudio dentro de las artes, mismo que se aprecia en la variedad y calidad de las propuestas

estéticas presentes en exposiciones, bienales y encuentros tanto nacionales como internacionales.
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Capitulo 1l

2. Materiales cerdmicos y técnicas artisticas para creacion ceramica.

Este capitulo tiene dos apartados, primero el de los materiales y posteriormente el de las
técnicas. El primer apartado inicia con la ceramica tradicional, sus usos, procesos y materiales
clasicos que la caracterizan, continuando con la investigacion sobre ceramica ingenieril,
destacando sus diferencias y la importancia de creacion de materiales eficientes y estables.
Posteriormente se indaga sobre los materiales ceramicos disponibles en México. El segundo
apartado inicia con las técnicas de hechura basicas para creacion artistica y concluye con obras de

productores mexicanos contemporaneos para ejemplificar las técnicas utilizadas.

2.1 Materiales

2.1.1 Ceramica tradicional.
Segiin Glenn (1982) la cerdmica, palabra derivada del griego kepoapkog keramikos,

"sustancia quemada", es el arte de fabricar recipientes, vasijas y otros objetos de arcilla, u otro
material ceramico y por accion del calor transformarlos en recipientes de terracota, loza o

porcelana.

La arcilla proviene de la descomposicion durante millones de afios de las rocas
feldespaticas, abundantes en la corteza terrestre. Estas se clasifican en arcillas primarias y

secundarias.

Ros (2002) establece que las arcillas primarias estdn formadas en el mismo lugar de
origen y han sido poco atacadas por los agentes atmosféricos, por lo que sus particulas son
gruesas y blanquecinas, son poco plésticas, tienen un alto nivel de fusion y dureza (caolin) y las
arcillas secundarias fueron transportadas lejos de su lugar de origen por el agua, viento y

glaciares, por lo que sus particulas son finas, plasticas y rebajan el nivel de fusion.
La arcilla estd compuesta por alimina (6xido de aluminio), silice y agua.

Ademas de las arcillas, existen otros materiales con los que ésta se mezcla para la
obtencion de pastas ceramicas. Algunos sirven como antiplasticos y reducen la merma o
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encogimiento cuando se secan, otros sirven de fundentes y rebajan la temperatura de vitrificacion,
entre ellos estan la bentonita, caolin, carbonato calcico, cuarzo, dolomita, feldespato, talco y la

chamota entre otros.

En México, los procedimientos de elaboracion de la ceramica prehispanica y de la
tradicional son similares debido a que se heredaron las practicas por su cardcter oficioso. Sin
embargo, con la llegada de los europeos, gran parte de los antiguos elementos decorativos, asas y

formas, fueron desapareciendo debido al profundo cambio de vida, usos y costumbres.

En la escultura ceramica tradicional, la arcilla es el principal componente, pero nunca se
utiliza sola, ya que se rajaria la pieza durante el secado, tornandose fragil y sin su caracteristico
aspecto pétreo, por lo tanto se utilizan pastas arcillosas que son combinaciones de arcillas con
otros elementos que se adicionan segln el resultado deseado y a juicio y determinacion del

escultor.

En ciertos lugares existen yacimientos de barro que por su cercania es posible

recolectarlo, pero en otros casos se requiere comprar dada su ausencia.

El barro se obtiene generalmente en terrones o trozos grandes por lo que es necesario
molerlo, en algunos casos con una pelota de piedra que se hace rodar sobre el barro, en otras a
mano ya sea en el molcajete o con un mazo de madera con el que se golpea, o en el molino de
bolas que se utiliza en los talleres ceramicos. Una vez molido el barro, se tamiza o se cuela para
quitarle impurezas, luego se le agrega agua para amasarlo, algunas veces con los pies y otras con
las manos, con lo cual se le da la elasticidad y consistencia requeridas. Se deja reposar para
incrementar su plasticidad, y al trabajarlo se debe tener cuidado ya que la pieza se vuelve rigida

al perder el agua y se dificulta modelarla.

Al grupo de ceramica tradicional pertenece la arcilla refractaria, la alfareria, la
ladrilleria, la loza blanca y coloreada, la loza semivitrea, el gres, la porcelana vitrea, blanda, de

huesos y la dura. (Vazquez Malagon, 2005)

La ceramica de gres también es conocida como Stone-ware, seki yaki o simplemente
ceramica de alta temperatura; es una pasta opaca e impermeable de color variable, gran

resistencia y con un alto contenido de arcilla en su composicion.
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La ceramica se puede dividir en dos categorias: la destinada a la alfareria y la estatuaria
o de esculturas. En el primer grupo se integran los utensilios de uso cotidiano como los jarros,
jarras, cazuelas, ollas, cantaros, macetas y otros objetos para el almacenamiento y preparacion de
los alimentos. En el segundo grupo, de especial interés en esta investigacion, se pueden incluir las
figuras humanas ceremoniales y zoomorfas, asi como los incensarios, candeleros, candelabros y
arboles de la vida ornamentales con aplicaciones, esculturas, miniaturas y demas objetos de uso

ornamental.

Independientemente de la anterior clasificacion, también se puede dividir de acuerdo a
las temperaturas de quema (en baja, media y alta), por su densidad (en porosa y densa), por el

tipo de pasta (en alfareria, loza, gres y porcelana) y por su color (en blanco o coloreado).

Hornos y quemas de ceramica tradicional.

Como ya se explico en el capitulo anterior, algunas comunidades realizan la quema de
manera primitiva a ras del suelo o a cielo abierto, cubriendo la produccién con cacharros y
cociéndola mediante una fogata de lefia, zacate o estiércol, aunque es necesario aclarar que dicha
produccion, no obstante su belleza, es sumamente fragil. Para la quema de ceramica de baja
temperatura estd mas generalizado el uso de hornos eléctricos, los hornos de gas (generalmente
de bloques refractarios, que tienen boveda con camaras de control de calor y huecos para los
quemadores que alcanzan una temperatura de hasta 1,200 grados centigrados), y los hornos
circulares de adobe o de ladrillo con la boca superior abierta y con agujeros en la base para
alimentarse con lefia, éstos son utilizados generalmente en poblaciones rurales. El tiempo de

quema varia segun la pasta utilizada, el tipo de horno y el tipo de quema.
Caracteristicas de la ceramica:

*Porosidad: Contenido de huecos o poros en el cuerpo cerdmico. En general, la
porosidad es perjudicial para las propiedades mecanicas y quimicas de las cerdmicas y es
necesario reducirlas al minimo. Sin embargo, cuando se requieren como aislantes, la porosidad

aumenta su capacidad de aislamiento y las hace mucho mas ligeras. (Mangonon, 2002, pag. 621)
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* Dureza: Propiedad mecénica benéfica de las ceramicas, la cual a menudo se utiliza

cuando se requiere una accion abrasiva o de desbaste. (Callister, 2009, pag. 452)

Las propiedades de los materiales ceramicos también varian mucho debido a diferencias
en los enlaces. En general, estos materiales son tipicamente duros y fragiles, con baja tenacidad y
ductilidad. Los materiales ceramicos se comportan usualmente como buenos aislantes eléctricos y
térmicos debido a la ausencia de electrones conductores. Normalmente poseen temperaturas de
fusion altas y asimismo, una estabilidad quimica relativamente alta en muchos ambientes

agresivos debido a la estabilidad de sus fuertes enlaces. (Smith, 2004, pag. 321)

2.1.2 Ceramica Ingenieril o avanzada.

A diferencia de la ceramica tradicional que contiene arcilla, silice y feldespato como
componentes basicos, la cerdmica ingenieril consiste en compuestos puros o casi puros, de
oxidos, carburos o nitruros que combinan las caracteristicas y las ventajas de la ceramica
tradicional, por ejemplo inercia quimica, capacidad a alta temperatura, y dureza, con la capacidad

de soportar una tension mecanica significativa. (Smith, 2004)

A las pastas de este grupo pertenecen las de aislamiento térmico, el gres quimico
blanco, el gres resistente al choque térmico, el gres eléctrico, la porcelana eléctrica, los abrasivos
con aglomerante ceramico, la porcelana quimica, la porcelana de mullita y la porcelana de

silicato de zirconio. (Vazquez Malagon, 2005)

Como toda ceramica, estan formados por compuestos inorganicos y no metalicos. Las
ceramicas ingenieriles son utilizadas en aplicaciones especializadas y de reciente desarrollo, a
menudo tienen composiciones quimicas simples, pero son dificiles de fabricar, ya que la
diferencia entre ceramica tradicional y avanzada radica en los polvos, las composiciones, el
procesado y microestructura que resulta, por lo cual se deben controlar cuidadosamente para
proporcionar los niveles requeridos del funcionamiento. Debido a lo anterior, la cerdmica

ingenieril resulta elevada en costo a diferencia de la cerdmica tradicional.
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“La ceramica ingenieril posee una combinacion de capacidades a alta temperatura,
tolerancia a la dureza o al defecto, alta dureza, resistencia mecanica a las altas temperaturas,
resistencia al desgaste, resistencia a la corrosion, resistencia al choque térmico, resistencia a la

abrasion, y durabilidad a largo plazo.” (Smith, pag. 572)

La mayoria de la cerdmica ingenieril se basa actualmente en el nitruro de silicio
(Si3Ny), carburo del silicio (SiC), zirconia (ZrO,) o alumina (Al,O3); ademads, materiales tales
como boruro de titanio (TiB;), nitruro de aluminio (AIN), oxinitruro de aluminio y silicio
(Si3A1303N5s) y algunos otros carburos y nitruros de ceramica que se clasifican a menudo como
ceramicas avanzadas o de alta tecnologia debido a los métodos de procesado o usos. Los
compuestos de matriz ceramica también estdn aumentando sus aplicaciones como ceramica

ingenieril.

Como se mencionod con anterioridad, uno de los objetivos del proyecto de investigacion
es reunir las cualidades de la ceramica tradicional y la cerdmica avanzada, para encontrar un
punto de equilibrio que permita realizar esculturas con la diversidad de materiales mezclados,
pero procurando no incrementar las temperaturas del horno o los costos tan elevados de las
ceramicas avanzadas, es decir, se pretende agrupar cualidades sin heredar los procesos tan

complicados o caros.

A continuaciéon se enumera una lista de algunos materiales de mas amplio uso en

ceramica avanzada.

a) Alimina (ALLO;) el 6xido de aluminio junto con la silice, es el ingrediente de
mayor importancia en la constitucion de las arcillas y los barnices, impartiéndoles
resistencia y aumentando su temperatura de maduracion. Fuentes principales de
alimina: alimina hidratada, feldespato y piedra de Cornwall, caolin, sienita
nefelina, pirofilita.

b) Nitruro de silicio (Si3N4) es el material dominante para los usos de ceramica
estructural en ambientes de la alta tension mecénica y térmica, por ejemplo en los
motores de vehiculos de propulsion. Sus caracteristicas hacen a este material el

unico conveniente para alta tensidbn mecadnica a temperatura ambiente y a
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temperaturas elevadas, buena resistencia a la oxidaciéon y al desgaste a altas
temperaturas, alta resistencia al choque térmico, resistencia excelente a la abrasion y
a la corrosion, baja densidad, y por lo tanto, un momento bajo de inercia. Ademas el
nitruro de silicio se fabrica de materias primas abundantes.

¢) Carburo de silicio (SiC) es el material que mas se ha empleado para los usos de
ceramicas ingenieriles. Sus caracteristicas de expansion térmica relativamente baja,
el alto radio fuerza-peso, alta conductividad térmica, dureza, resistencia a la
abrasion y a la corrosion, y lo mas importante, el mantenimiento de la resistencia
elastica a temperaturas de hasta 1650 °C, han conducido a una amplia gama de usos.
Ademas, es posible producir cantidades grandes de polvos puros del carburo del
silicio y formas requeridas del componente.

d) Zirconia (ZrO,) a diferencia de otros materiales ceramicos, es un material con alta
resistencia a la propagacion de grietas. Ceramicas de oxido de circonio también
tienen la expansion térmica alta y por tanto a menudo es el material de eleccion para
la unién de ceramica y el acero.

e) Nitruro de aluminio (AIN) es un buen aislante eléctrico, aunque tiene una elevada
conductividad térmica. Se reducen grietas.

f) Carburo de boro (B4C) es muy duro y al mismo tiempo extraordinariamente ligero,
se utiliza como blindaje nuclear y es resistente a la abrasion.

g) Silice (SiO,) se usa en aislamientos térmicos, refractarios, abrasivos, como
compuestos reforzados con fibras, cristaleria para laboratorio y fibras Opticas para

comunicaciones.

Como se pudo observar, los ceramicos ingenieriles difieren de los tradicionales por el
tipo de materia prima empleada, pero también por los procesos, tamanos de particulas, pureza

quimica, propiedades, aplicaciones, métodos de conformado, sinterizado y acabado.

58



2.1.3 Materiales ceramicos disponibles en México.

Existen en todo el pais empresas que se dedican a la venta de materiales ceramicos, pero
los mas confiables son, por excelencia, los que se localizan en las regiones con tierras ricas en
minerales. Entre ellas estan Promacesa en el D.F. con sucursales en todo el pais y que distribuye
productos de empresas mexicanas como Ferro, y las tiendas de Puebla y Dolores Hidalgo, asi

como las aledafias a los yacimientos en los diversos estados del pais.

Imagen 2.1 Principales Estados productores de caolin.(UAEH, 2012)

Imagen 2.2 Diversas zonas de minerales no metalicos. (SEGOB, 2013)
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México afortunadamente es un territorio rico y variado en minerales, por lo que es

posible encontrar la mayoria de los materiales ceramicos necesarios a precios accesibles.
Materiales Ceramicos que son faciles de encontrar en México:

Se anexan las formulas quimicas debido a que los nombres varian de region en region.

Acido bérico

(B,0s- 2H,0)

Alimina (ALO3)
Alimina hidratada [AI(OH);]
Ambligonita LiAIPO4F
Antimoniato  basico de | [(Pb3(SbOy4),]

plomo o amarillo de

Napoles

Arcilla de bola

(ALLOs- 2 SiO,- 2 H,0)

Bicarbonato de sodio

(NaHCO;)

Bisilicato de plomo.

65% Pb0,33% SiO y 2% AlO;

Blanco de Espafia

(CaCO;)

Borato de calcio conocido

como colemanita

( 2 CaO — 3B203 -5 HZO)

Borax (Na,O- 2 B,0s5- 10 H,0)
Caolin Aly [S14010](OH),.
Carbonato de bario BaCO;

Carbonato de calcio CaCO;

Carbonato de litio Li,CO;

Carbonato de magnesio MgCOs3

Carbonato de potasio K,CO;

Carbonato de sodio Na,COs

Ceniza volcanica
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Cenizas de hueso [ Ca(POy),]

Cloruro de sodio (NaCl)

Colin (AL,O3- 2 Si0;,- 2 H,0)
Criolita (NasAlFs)

Diodxido de titanio (TiO,)

Dolomita [ CaMg(COs),]
Espodumeno (Li,0O- AL, O3-8 Si10,)

Feldespato potasico

(K20- ALOs- 6 SiO,)

Feldespato sodico

(NazO- A1203- 6 SlOz)

Fluoruro de calcio (CaF3)

conocido como

espatofluor

Galena (PbS)

Lepidolita (Li- KF-Al,05-3 Si0,)
Litargirio (PbO)

Minio (Pb30y)

Monosilicato de plomo, el | 16%Si102 y 84% PbO
silicato de plomo fritado

Oxido de antimonio (Sby03)

Oxido bérico (B,03)

Oxido crémico

(Cr,03) se obtiene del mineral

cromita (FeCr,0y4)
Oxido de bario (BaO)
Oxido de calcio (Ca0)
Oxido de estafio (Sn0O»)
Oxido de litio (Li,0)
Oxido de magnesio (MgO)
Oxido de plomo (PbO)
Oxido de potasio (K,0)

Oxido de sodio (Na,0)
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Oxido de zinc

(ZnO)

Oxido rojo de hierro

(Fe;03)

Petalita

(Li,0- ALO; -8 Si0,)

Piedra de Cornwall

Pirofilita

(A,05- 4 SiO,- H,0)

Plomo blanco

[2 PbCO; — Pb(OHy)]

Sienita nefelinica

(K20- 3 Na203- 4 A1203- 9
Si0,)

Silice (5i02)

Talco (varia desde 3MgO- 4 SiO,-
H,O hasta 4 MgO — 5 SiO;-
H,0)

Wollastonita (CaSi03)

Ademas todo tipo de arcillas, pastas, talco, cal, carbonatos, colorantes ceramicos y

oxidos, materiales refractarios, opacificantes, bentonita, esmaltes, lustres, gomas, aglutinantes, y

por supuesto también se encuentran

todo tipo de hornos, conos pirométricos, planchas

refractarias, ladrillos, tornos, tornetas, pedestales, patas de gallo, alambre de niquel-cromo,

. . 1
esponjas, estiques y escarbadores entre otros.

1 , . . . .. . . ;. 1.
En el apéndice se integra la informacidn referente a los principales proveedores de productos cerdmicos en México.
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2.2 Técnicas

2.2.1 Técnicas basicas para escultura y mural ceramico.
Existen diversas técnicas para elaboracion de escultura cerdmica, las cuales ya se

mencionaron en el capitulo uno, pero basicamente se dividen en tres tipos en relacion a su

construccion: con laminados, escultura de bulto y la escultura con nucleo.
a) Laminados

La técnica de laminado consiste en hacer planchas de arcilla o pasta ceramica mediante
una laminadora o a mano con rodillo y dos tiras del grosor requerido, mismas que son colocadas
a los lados de la arcilla para soportar el rodillo y dejar el laminado del grosor adecuado. Al
construir con laminados, se evita utilizar grandes cantidades de pasta ceramica en el momento y
se pueden realizar piezas geométricas precisas, pero cabe destacar que su elaboracion es lenta y
se necesitan apoyos para sostener los laminados. Lo interesante de esta técnica es que si alguna

parte o fragmento se deteriora, es sencillo reemplazarla.

a b c d

Imagen 2.3 Proceso de construccion con laminados. (CHAVARRIA, 1999) a)Placas, b) ensamble, c)
construccion, d) pieza terminada.

b) Escultura de bulto

La escultura de bulto es tradicional del México prehispanico y consiste en realizar las
formas basicas de la escultura con material ceramico, sin entrar en detalles y dejando secar un

poco para ganar rigidez, luego se corta la pieza para ahuecarla y sacar el material que sobra para
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evitar que explote en el horno. Finalmente se vuelve a pegar con barbotina de la misma pasta y se
definen los detalles con técnicas como el pastillaje, esgrafiado, bruiida, relieves, engobado y
demas terminados que se deseen. Cuando son miniaturas no se necesitan ahuecar, simplemente se
trabaja modelando las formas y detalles. Lo valioso de esta técnica es la rapidez con que se
realizan las esculturas y la libertad con que se trabaja. Es una técnica practica para la realizacion

de bocetos previos a la obra final.

c d

Imagen 2.4 Proceso de construccion de escultura de bulto. (CHAVARRIA, 1999)

a) construccion de cuerpo en bruto, b) ahuecado, ¢) ensamble, d) detalles finales.

¢) Escultura con nucleo.

Por ultimo la escultura con ntcleo, se refiere a la utilizacion de un soporte de otro
material que va a quedar “dentro” de la escultura mientras se trabaja, y se retirard conforme
avanza la construcciéon de la misma, teniendo en cuenta el secado e hidratacion de la pasta
ceramica. Seglin sea el material del nucleo, se retira o se deja dentro de la escultura, ya que

algunos materiales se pueden quemar en el horno sin deteriorar la pieza. Se recomienda esta
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técnica para la elaboracion de piezas de formatos mayores y que van a construirse en tiempos

prolongados.

La espuma de estireno puede usarse como nucleo, primero modeldndola, luego
aplicandole una barbotina y al final modelando el barro. Para retirarla se abre un agujero y se

disuelve la espuma con diluyente antes de hornear.

El escultor Narenda Patel utiliza espuma de estireno que recubre con esponja de

celulosa y barbotina. El nucleo desaparece en el horno. (Glenn, 1982, pag. 188)

Imagen 2.5 Ahuecado de pieza con nicleo. (TESOURO, 2008)

Pastas de ceramica para escultura

Para la presente investigacion, se recopild informacion relacionada con las pastas que
utilizan con mayor frecuencia los artistas y ceramistas escultoricos, con la finalidad de establecer
un punto de partida con formulas ya probadas. En esta investigacion se comprobd que ninguna
pasta utilizaba ceramicos avanzados y que las posibilidades de mejora en propiedades fisicas es

alta, ya que el campo de estudio es poco explorado.
Aspectos importantes al elegir el material ceramico para trabajar la escultura:
a) Encogimiento

Las arcillas naturales se encogen al secarse y al cocerse, es el unico material que
presenta esta cualidad. Cuénto se encoge depende de la temperatura y de la densidad. En la
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composicion de una pasta, el porcentaje de encogimiento esta alterado por los desengrasantes y

otros materiales.

b) Plasticidad

Propiedad fisica de mayor importancia del barro ya que no lo posee ningun otro
material, permite que al mezclarse con agua, se pueda conseguir cualquier forma y cualquier
tamano. Cuando se seca mantiene su forma y se endurece y al cocerse se endurece por completo,

se torna denso y por tanto ya no cambia.
¢) Punto de Fusion

Los ceramicos poseen la propiedad de contar con una temperatura de fusion y
resistencia en compresion elevada, por lo que se requieren los fundentes, que son sustancias que
presentan un punto de fusion bajo y hacen que disminuyan el punto de fusién de otras sustancias,

logrando que las arcillas o pastas sean accesibles para los hornos tradicionales.

El feldespato es el que se utiliza comunmente, siendo el de potasio el de mayor calidad,

pero también existen los siguientes fundentes:

= Ceniza de huesos

= Ceniza volcanica

* Vidrio molido

= Fritas

* Ceniza de madera

= Sal

= Rocas alcalinas molidas

= Carbonato célcico (no mas del 13%)
* Dolomita (3-6%)

» Talco (silicato de magnesio hidratado)
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d) Choque térmico:

Entre los factores que condicionan la resistencia al choque térmico adquiere suma

importancia la porosidad del material. Al disminuir la porosidad se aumenta la densidad, la

resistencia al choque térmico y las caracteristicas de aislamiento se reducen, mientras que la

resistencia mecanica y la capacidad de carga aumentan.

Materiales adicionales que facilitan el trabajo escultorico en ceramica:
Arcilla con alto contenido de chamota
Arcilla refractaria (alto contenido de caolinita y alimina)
Algunos materiales de grano grueso
5-20% chamota, moloquita o arcilla refractaria
Reduccion de Expansion Térmica.

Uno de los principales problemas para formular un cuerpo cerdmico de buenas

cualidades es la inversion del cuarzo, que son cambios de volimenes acompaiados de

expansiones repentinas.

“Se define como el cambio de volumen en los cristales de la silice durante el
calentamiento, que tiene lugar instantdneamente a 573°C con una expansion lineal de
0.45-1%. Al enfriar, los cristales regresan a su estado original con la consiguiente
contraccion. Las formas cristalinas se conocen como cuarzo alfa (por debajo de los

573°C) y cuarzo beta (por arriba de los 573°C)”. (Vazquez Malagén, 2005, pag. 128)
Algunos materiales que ayudan al efecto de inversion del cuarzo:
Pirofilita (Al,03.4S510,.H,0) + talco, en sustitucion de parte del feldespato

Igual pero adicionando Petalita (Li,0.Al,05.8S10,) 4 partes de petalita pueden sustituir a
3 partes de espodumeno y 1 parte de feldespato

Espodumeno ( Li,O. Al,O3. 4S10;) crea una reaccion irreversible. 5-10%
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*  Wolastonita (CaSiOs3) reduce el encogimiento al quemado y ayuda a desarrollar un
cuerpo mas resistente, tanto a los efectos mecénicos como al choque térmico. 5-10% a
temperaturas mas altas del cono 06 ayuda para la resistencia y coeficiente de dilatacion,
ya que opera la wollastonita entre los 1000 y 1100°C. (Zimbrén Ortiz, El laboratorio de
Materiales Ceramicos, 2009)

Segun Zimbron (2009, pag. 92) para disminuir la expansion térmica de algunos cuerpos
ceramicos, hay que introducir el mdximo de silice posible con sustancias simples o
compuestas que disminuyan los problemas causados por dicha expansion, por ejemplo,

diatomita, arcilla, bauxita, feldespato etc...

o Aditivos para modificar las pastas.
Materiales para aumentar la plasticidad de las pastas:

¢ Bentonita Al,Os . 4S10,. 9H,O
* Aurcillas de bola o rojas
* Un porcentaje de arcillas secundarias
* Envejecimiento de la arcilla y amasado (cuando esta hidratada)
* Escoger una arcilla de particulas pequefias o agregarla a otra.

o Materiales para disminuir el encogimiento. Se utilizan materiales inertes como los

siguientes:
* Chamota
*  Mezclar barros
* Piedra pomex
* (Ceniza volcanica
e Talco

e Arena
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* Materia organica

La chamota es arcilla bizcochada y molida, que se presenta en granos de diferentes
medidas. Su color depende del tipo de arcilla utilizada y se recomienda que sea de arcilla

refractaria.

o Aditivos desengrasantes.
Sirven para disminuir lo pegajoso y el encogimiento del barro. Algunos ejemplos:

» Silice

* Pedernal machacado

* Rocas de cuarzo

* Arena de la playa, desierto o montafna
* Chamota

*  Moloquita

o Algunos materiales que aumentan la fuerza en la etapa de construccion de la
pieza escultorica:

* Filamentos de fibra de vidrio

* Fibras de nylon

» Fibra de cuerda gruesa, paja, fibra celulosa, cemento en polvo

* Virutas de metal

* Polvos de yeso

*  Fibras de polipropileno

Es importante poner atencion en la etapa de quema de estos materiales, ya que algunos

producen humo toxico.
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o Formas de prevenir la deformacion de piezas:
*  Hacer la escultura con un alto porcentaje de chamota.
*  Hacer una cama de arena o losa delgada de arcilla en la plancha del horno.

*  Construir muros de apoyo alineados dentro de la forma.

o Algunas formulas de pastas escultoricas que se utilizan (La mayoria obtenida de voz de
artesanos ceramistas)

* 4 tantos de arcilla por 1 tanto de cemento

*  50% de barro y 50% de cemento Lumnite (cemento de aluminato de calcio) la cual seca

al aire
*  Se utiliza hidrocal blanca (escayola dura especial)
*  65% de chamota, 35% de varios barros refractarios o cemento y gres.

*  Pulpa de papel 20-50%, no mas.

20% caolin, 40% arcilla, 20 % arcilla refractaria, 10% talco. Esta formula se hornea en

cono 04, que es la temperatura de cocimiento.

30% arcilla de bola, 40% caolin EPK, 15% silice, 15% feldespato. Cono 04

50% barro refractario, 50% arcilla bola ( se afiaden a veces cristales de silice, arena o

chamota), debido a que el silice funde a temperatura muy alta se eleva a cono 10.

* Gres con chamota de grano medio (gres: 40 feldespato potasio,30 arcilla refractaria,30

caolin. T 1250°C cono 7

* Para escultura de bulto es gres con chamota fina.

70



o Pastas con formulas en peso, no en volumen:

Pasta blanca pétrea: arcilla blanca 70, talco 30, arena lavada 30. (1040°C) cono 5.
Pasta rojiza micécea: arcilla roja 70, talco 30, vermiculita 10.(1040°C) cono 5
Pasta lisa azul claro: arcilla blanca 70, feldespato 15, cuarzo 5, 6xido de cobalto?2.
cono 5

Pasta marron: arcilla roja 70, feldespato 15, 6xido de hierro 10, 6xido de
manganeso 12. cono 5

Pasta de gres de media temperatura (1140°C) cono 02

Pasta rosa calido: arcilla blanca 70,cuarzo 14, feldespato 10 dolomita 6, 6xido de
hierro 5. cono 02

Pasta Cono 6: refractaria café 60, ballclay 15, feldespato K 2, wollastonita 3, silice

malla 200 5,chamota 40/60 20.

A las pastas ceramicas también se les puede agregar cargas como fibras de nylon

o cabellos humanos, y se les desflocula con un 0.3% de silicato de sodio alcalino. No es

recomendable utilizar lana de vidrio ni fibras ceramicas, ya que se sabe son cancerigenas.

(Fernandez Chiti, Curso de escultura y mural cerdmicos, 2011)

También se encontrd que se trabaja con una pasta autofraguante que no se

hornea. A continuacion se presenta la formula:

8 partes de arcilla seca

7 partes de arena fina

5 partes de cemento portland

5 medidas de agua
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Esta pasta se usa para hacer esculturas, ya que es bastante suave para modelar pero se
debe tener precaucion con las manos debido a que el cemento es agresivo.
Encoge solo el 1% y debe prepararse sélo la que se va a usar en un lapso de dos horas debido a
que endurece rapidamente, aunque el endurecimiento total toma de 16 a 20 horas.

Esta pasta se recomienda para piezas escultoricas que estaran destinadas a la intemperie, ya que
no se deteriora, resiste heladas y puede colorearse como cualquier pasta ceramica. (Fernandez

Chiti, 2011, pag. 41)
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2.2.2 Exponentes en escultura cerdmica mexicana contemporanea.

Existen una gran cantidad de ceramistas prestigiados, pero este proyecto recupera a los
que han aportado elementos para el desarrollo y la evolucién de la cerdmica escultdrica en

México.

a) Jorge Wilmot Mason (1928-2012) Premio Nacional de Ciencias y Artes 2009

Sus obras se distinguen por la aplicacion de pastas ceramicas de gran resistencia, que

ademads cuentan con disefos de aves y flores, aguilas bicéfalas, leones y soles abigarrados.

Jorge Wilmot fund6 su taller y una escuela de ceramica en Tonald, Jalisco, a finales de
los afios 50. Establecido en ese municipio, el ceramista oriundo de Monterrey, realizé estudios de
Ceramica en la Academia de San Carlos y en el Instituto Franco-Italiano de Paris (1953) y trabajo
en Suecia con el ceramista Limberg Koge Londgren, en tanto que en Basilea, Suiza, curso
estudios Disefio en la Escuela de Oficios (1953-1957). No se consideraba a si mismo como un
innovador, pues estaba interesado en unirse a la colectividad apegandose a los valores
tradicionales y trabajando con los artesanos del pueblo. Sus més reconocidas incursiones en el
arte popular fue el barro brufiido en alta temperatura; técnica que tuvo gran aceptacion en Europa,

Japon y Estados Unidos, lugares a donde export6 sus piezas.

Su obra también es conocida por sus austeros disefos inspirados en Oriente y
mezclados con motivos mexicanos, influencia que ha transmitido a generaciones de ceramistas

en la escuela que fund6 en Tonald, Jalisco.

Expresaba que la ceramica es una de las formas artisticas mas antiguas y mas modernas,
refiriéndose a la necesidad de preservar la tradicion modificandola a los nuevos tiempos. (El

informador, 2009)

Cuando Wilmot llegd a Tonala, consider6 que muchas ceramicas mexicanas se

quedaron atrapadas en el pasado sin una direccion clara sobre como adaptar la tradicién a la
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modernidad. Asimismo, estim6 que gran parte de la produccion de cerdmica en México se habia
degradado técnicamente. Con su experiencia internacional, Wilmot comenz6 a experimentar con
nuevas formas de cerdmica, tales como objetos decorativos y nuevos métodos de coccion, siendo
uno de los primeros ceramistas artesanos en utilizar los hornos de gas a gran escala, lo que
facilito la introduccién de técnicas de produccion de gres y la recreacion de los nativos bruiiidos,
pero en la ceramica cocida a altas temperaturas Wilmot no se consideraba un innovador, sino mas
bien como alguien que mezcla diferentes influencias y técnicas, como el alto fuego, el
acristalamiento de china (Jung Ko Yao Yao), el celadon y los palidos tonos azules. Su trabajo se
distingue por sus disenos de aves, flores, aguilas bicéfalas, leones y soles de colores. La mayoria
de ellos son disefos austeros, observandose signos de la influencia oriental en vez de la tradicion

mexicana de elementos barrocos.

Wilmot combina disefios y motivos prehispanicos con elementos modernos al igual que

influencias internacionales, especialmente del continente asiatico.

Imagen 2.6 Ceramica en gres de alta temperatura con influencia oriental., autor Jorge Wilmot. (SANCHEZ, 2009)
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Imagen 2.7 Pieza de la coleccion Artes y oficios, autor Jorge Wilmot. Gres alta temperatura. (2009)

Imagen 2. 8 Ceramica de gres con influencia oriental. Autor Jorge Wilmot. (SANCHEZ, 2009)

b) Sergio Bustamante

El arte de Sergio Bustamante (Culiacan Sinaloa 1949) es un reflejo de la cultura y el
arte del México de hoy, su obra es bella, variada y versatil, va desde joyas hasta muebles,
esculturas de papel mache y arte a gran escala. Estudi6 arquitectura en la Universidad de
Guadalajara, pero se dedic6 al arte, y de acuerdo al autor, su obra se basa en recuerdos de su
nifiez y la personificacion del sol y la luna caracterizan sus piezas.

Comenzo a crear un singular zooldgico de animales de papel maché, que no era una

técnica local, pero el resultado fue impactante. Consiguid abrir un nicho nuevo en la
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apetencia de los coleccionistas, sobre todo extranjeros, y después de los animales paso a
disefiar unas coloridas arcas de No¢ y grandes huevos de ceramica blanca llenos de pequefios
animalitos, seres extrafios, lagartijas, duendes, observandose su linea surrealista. A finales de
los 60 abrid su primera tienda en Tonal4 dentro de una cochera, y tuvo su primera exposicion
en la galeria Misrachi de la Ciudad de México.

El imaginario fantastico que plasma en sus obras le trajo éxito a nivel mundial, lo
que le ha permitido abrir galerias en Estados Unidos, Rusia y Japon, entre otros paises. En
1975, Bustamante inaugurd su taller en Tlaquepaque, donde trabaja desde cerdmica y
carpinteria hasta joyeria. Para 1987 publica su libro E/ México de Sergio Bustamante con
textos del escritor Juan José Arreola. En 2005 recibi6 el Premio Mr. Amigo de Brownsville,

Texas, y hace poco obtuvo el Premio Sinaloa de las Artes. (Slim, 2014)

Imagen 2.9 Huevo con leones en ceramica, 1982. (BUSTAMANTE, 2015)
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Imagen 2.10 Ceramica de huevo con rostro y textura lunar. 13 x 8 x 71/2” (Izq) / Cuatro monos en huevo. 9 x 7
(Derecha) (BUSTAMANTE, 2015)

¢) Javier Marin

Javier Marin nacié en Uruapan, Michoacan, México en el afio 1962, actualmente vive
y trabaja en la Ciudad de México. Desde 1983 ha presentado més de 50 exposiciones individuales
y ha participado en mas de doscientas exposiciones colectivas en espacios importantes en

México, Estados Unidos, Canada y varios paises de Centroamérica, Sudamérica, Asia y Europa.

Su obra aborda temas y aspectos universales con otros propiamente mexicanos, de corte
prehispanico; pero siempre con una vision personal, representando la figura humana. Ha
empleado distintos materiales, en un principio empled exclusivamente barro; después trabajo sus

obras en bronce, y en los tltimos afos ha empleado resina poliéster.
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Imagen 2.11 Esculturas de barro, utilizando aditivos en la pasta. Autor Javier Marin.

(Marin, 2015)

Como se observa en las imagenes precedentes, su técnica es libre, dejando los trazos de
la ejecucion y destacando la arcilla con 6xidos y deslavados. La incorporacion del alambre para
unir las piezas es una técnica caracteristica en piezas de formato mayor, ya que las dimensiones
de los hornos varian y el artista se tiene que adaptar a ellos. La elaboracion de sus piezas es
meticulosa, y se destaca el terminado inconcluso que se puede apreciar en los trazos y en ciertas
partes de las piezas que deja desgarradas o con las propias marcas de los dedos, lo que permite
imaginar la utilizacion de sus herramientas y hasta la postura que tenia cuando la estaba

elaborando, en pocas palabras el uso del cuerpo como herramienta.

En el afio 2011 presentd su obra Talavera en la Galeria de arte Barbara Paci en
Pietrasanta, Italia, coleccion de 16 piezas de esculturas ceramicas con insertos de bronce, hechas
a mano utilizando las técnicas antiguas de talavera y elaboradas en su totalidad en Puebla,
Meéxico. Su ejecucion es compleja y conserva la estratificacion cultural de la tradicion espafiola,
arabe y la vitalidad de la cultura indigena, logrando esculturas llenas de significado y

curiosidad creativa.
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Algunas piezas de la coleccion

Imagen 2.12 Platos con técnica de talavera y bronce. Autor Javier Marin.(MARIN, 2015)

Imagen 2.13 Jarrones con técnica de talavera y bronce. Autor Javier Marin. (MARIN, 2015)

Dentro de las técnicas que utiliza destaca el inconfundible esmalte de estafio, propio de
la talavera y los colores cobalto, se observa un esgrafiado y decorado con pincel fino y la
aplicacion de fondos blancos con figuras negras y viceversa. La parte innovadora de la obra es la
incorporacion del material metalico como el bronce, que es de notar en las imagenes anteriores,

resaltando la magnificencia de la pieza y elevando el valor escultural y artistico de la misma.

d) Gustavo Pérez

Nace el 27 de febrero de 1950 en la Ciudad de México. Estudia ingenieria, matematicas

y filosofia en la UNAM, México. En el mismo afo en el que egresa de la UNAM (1971) estudia
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ceramica en la Escuela de Disefio y Artesanias de la Ciudadela, y desde ese momento no ha

dejado de trabajar con el barro.

Viaja a Holanda y cada vez mas se va definiendo su estilo de ceramista, que desarrolla
desde 1992 en su taller en Zoncuantla, Xalapa, Veracruz. Desarrolla vasijas organicas y
esculturas modernas, y no ha dejado de investigar las posibilidades de este material. Su estilo es
una busqueda de algo nuevo para al final volver a lo ya hecho y reconciliar lo antiguo con lo

nuevo.

Sus técnicas varian, pero tiene etapas en que se dedica exclusivamente a una sola, por

ejemplo las incisiones, las compresiones y finalmente la union de ambas.

Imagen 2.14 Vasija Gres (Whiting, 2001)
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Imagen 2.15 Vasija Gres (Whiting, 2001)

Imagen 2.16 Pieza de la serie compresion (Lloyd, 2003)

Imagen 2.17 Vaso 2005 Gres (Rodriguez Everaert, 2012)
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Utiliza barro de diferentes granos, para dar fuerza a la pieza, la cual por lo general es
realizada en torno y después es modificada mediante incisiones, compresiones y acabados

diversos.

e) David Zimbrén Ortiz

Ceramista del Distrito Federal que desde los 80’s se ha desempefniado como profesor e
investigador en el campo de las Artes Visuales, como docente de las materias de Diseflo objetual
y Escultura, de Practicas de Taller Artesanal y Laboratorio de Materiales en Ceramica en la
Escuela de Artesanias del LN.B.A., y como Coordinador de la misma academia. Ha realizado
publicaciones sobre arte, historia del arte, procedimientos fisico-quimicos y termodinamicos en
ceramica y esmalte, publicando también temas sobre compatibilidad entre materiales vitrificables

y sus técnicas.

Imagen 2.18 Vaso Cenote sagrado 2012 Gres modelado con cuerdas y esmaltado (Zimbron Ortiz, 2008).
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Imagen 2.19 Purépecha con chismitos 2012 Gres torneado y decorado al pastillaje. (Zimbroén Ortiz, 2008)

Se considera que la aportacion de estos artistas contemporaneos es de vital importancia,
ya que sus estudios y resultados en el quehacer cerdmico serviran como punto de partida de lo

existente y asi otorgar mayor importancia a la investigacion.
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CAPITULO I11

ESTETICA DE LA CERAMICA CONTEMPORANEA EN MEXICO Y
DESCRIPCION DE NUEVAS MEZCLAS DE MATERIALES.

En este capitulo el problema a tratar es si la ceramica en el arte contemporaneo ocupa
un lugar determinado debido a la apropiacion y al uso de los nuevos materiales que proveen
nuevas cualidades para ejercer las técnicas y una propuesta estética contemporanea. Como
objetivo se desea definir la nueva imagen estética contemporanea de la cerdmica mexicana, para

poder proponer nuevas pastas que sirvan para necesidades actuales de expresion artistica.

La ruta critica es la siguiente:

3.1 Nueva estética ceramica contemporanea en México
3.2 Materiales elegidos: sus posibles combinaciones y propiedades.

3.3 Resultado de pruebas de laboratorio

3.1 Nueva estética ceramica contemporanea en México

A diferencia de la época prehispanica, en el presente existe una imagen ceramica
artistica que se ha ido consolidando durante las tltimas décadas, en especial a partir de los afios
setenta, pero cuyos antecedentes se remontan hasta los sesentas y alin antes en sentido genérico.
Sin embargo, en la década de los ochentas, se independiza de otras artes y se define un tipo
caracteristico de imagen ceramica que contiene un lenguaje propio y exclusivo, no supeditado a
las otras artes como sucedia anteriormente, y segun Chiti fanto la vasija de arte, como la
escultura y el mural cerdmico, conforman la cerdmica en la actualidad internacional. Esta
cobra una especificidad notoria que surge del material-madre, de sus técnicas tan

caracteristicas, del lenguaje y procesos propios que difieren mucho de los procesos escultoricos
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en general como la talla, el vaciado o el soldado por mencionar algunos. (1991, pag. 12) Es por
ello que al poseer un lenguaje y técnica propia, se ha ido creando una nueva realidad dentro de las
artes plasticas que difiere de la antigua estética de Leach (1940) que definia a la ceramica como
el arte de hacer vasijas, concepto desactualizado hoy en dia al igual que el de Aristételes sobre la
obra de arte como reflejo estético de la realidad, ya que son visiones que surgieron de una época

determinada y s6lo explicaban la realidad artistica de esa época.

En la actualidad ya no se percibe a la cerdmica como material para elaborar objetos
utilitarios o bocetos previos de esculturas, ya que los avances tecnologicos y culturales han
llevado a la ceramica a consagrarse como un arte tactilo-visual independiente, un arte mayor. En
palabras de Chiti la nueva imagen ceramica artistica actual se define como: Fenomeno tactilo-
visual que, basdandose en materiales y técnicas ceramicas, configura una obra artistica valida

conceptualmente dentro del lenguaje ceramico actual. (1991, pag. 13)

Esta definicion estd contemplada con la idea contemporanea de que lo artistico es todo
aquello donde existe pensamiento, es decir, que para que se dé el arte no basta la obra, es
necesario también el concepto, la idea, categorias basicas en el arte plastico de hoy. El hecho
creativo actual considera el concepto, el proceso, el horizonte de referencia, el rol, el objeto, la
accion, entre otras cosas, aunado a que se visualiza su vigencia durante cierto tiempo solamente,
ya que no existe un arte valido para siempre, debido a que el auténtico artista debe entrar en la

dindmica de su época.

Chiti (1991) menciona que todo hecho artistico auténtico debe ser capaz de
concientizar, de elevar el nivel de concientizacion de la realidad, lo cual crea una nueva cualidad,
actitud o estado de conciencia en el observador o en el artista mismo, que le da la capacidad de
crear diferencias. Si una obra no conlleva pensamiento, no podra ser considerada artistica dentro
de la dindmica estética de la actualidad, ya que el ingrediente conceptual ha pasado al primer
plano. El arte se ha vuelto cada vez mas reflexion sobre el arte mismo, prueba de ello es su
acercamiento a las ideas de la época actual, donde el artista estd en un proceso de autorreflexion
y autorreelaboracion conceptual y trabaja con y sobre el observador, estimulando su conciencia,
provocandole una elevacion en su nivel de apreciacion del hecho plastico y de la realidad total. El
circuito creativo del arte actual incluye al publico ya que éste produce su cierre, interviniendo

activamente, ya que el concepto, sentido o idea predomina en el trabajo del artista actual, el cual
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se acerca al nivel de lo cotidiano, convirtiendo su propuesta en didlogo con el publico, que

influye, actta y cierra el circuito creativo.

En la escultura actual se manifiesta la descentralizacion de la obra, que provoca un rapto
del espacio de alrededor, que se incorpora a la propia obra, es decir, el espacio es configurador
de la propia obra, y ello reclama una mayor implicaciéon por parte del espectador. (Matia &

BLANCH, 2006, pag. 21)

El ceramista Chiti expone algunas cualidades estéticas de la actual ceramica artistica,
que se considera importante incluir para comprender la evolucion y los cambios que se han

presentado en el quehacer ceramico.

La primera cualidad se relaciona con la identidad que el ceramista debe lograr en su ser,
misma que se refleja en la obra, ya que la carencia de autenticidad e identidad solo conducen al
fracaso y a la creacion de obra que pasa desapercibida. La originalidad conceptual, tanto en el
sentido de la obra, como en sus contenidos es lo que provoca la diferencia de la artesania de arte.
Un ejemplo es el arte prehispanico, el cual no fue entendido en su tiempo por los colonizadores,
por no ser realista ni hacer uso de la perspectiva renacentista, pero al cabo del tiempo fue
considerado como un arte primordial que incluso sigue siendo inspiracion pléstica en el presente

por su aporte genuino.

La segunda cualidad que identifica Chiti es la del dominio del lenguaje plastico del
presente y el tratamiento técnico actualizado, ya que prevalecen conocimientos técnicos dentro de
la ceramica artistica que son necesarios para que la obra no resulte limitada y carente en sus
contenidos, ya que el conocimiento actualizado de manipulacion de materiales y procesos es
importante para la realizacion de obra contemporanea que ya no se basa en los recursos limitados
y repetidos, sino en materiales y técnicas de vigencia actual y acordes a la época para crear

correspondencia entre lo conceptual y lo técnico.

Ejemplo de lo anterior, es el artista contemporaneo que ya no utiliza ni necesita la
arcilla para modelados de bocetos previos a la obra, ya que en la actualidad y con los avances
cientificos, se han incorporado nuevos materiales y mas eficientes para estas labores, como las
plastilinas de escultor, las ceras de modelado, las espumas de poliuretano, las pastas epoxicas, y

el yeso entre otros, que apartaron a la arcilla del campo del modelado, y la enfocaron a usos
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especializados como las arcillas ingenieriles mencionadas en el capitulo 2, que revolucionaron los
usos de la cerdmica, ya que al descubrir las capacidades adaptativas y variadas de diferentes
aditivos, se desarrollaron ceramicas avanzadas que funcionan para diversos usos especificos,
como por ejemplo las pastas aislantes, las refractarias, los ceramicos abrasivos que se utilizan

para cortar, desbastar y pulir, los cementos inorganicos y las pastas con propiedades eléctricas.

Ahora bien, dentro del campo artistico, es importante considerar la evolucion que ha
tenido este material, ya que va a la par con los avances tecnoldgicos, y como resultado, se podran
escoger nuevas pastas ceramicas con cualidades requeridas para cualquier expresion artistica
actual, ya que seleccionando el material adecuado se podra integrar la obra con el concepto,
unificando sus contenidos y modernizando las técnicas de hechura que generaran resultados

contemporaneos.

Por ello se considera que es de suma importancia la creacion de pastas ceramicas
realizadas por el propio artista, el cual, al tener su catalogo de logros, podra utilizarlos cuando lo
necesite y sin experimentar al azar con las piezas. Por ejemplo, en relaciéon con la cerdmica
mexicana contemporanea, se propone una linea de pastas con los colores esenciales de la plastica
prehispanica, tonos rojizos, blanquecinos, ocres y negros, pero utilizandolos con aditivos que los

transformen en pastas mas resistentes y con caracteristicas novedosas

El acabado pétreo para asemejar la piedra tan utilizada por los prehispanicos, puede ser
una cualidad buscada, pero ahora con los materiales cerdmicos se modernizaria, ya que
simplifican la hechura, dan ligereza, reducen el tiempo de trabajo y benefician la produccion

individual, logrando mejorar y superar el tiempo de hechura que tomaban los prehispanicos.

Resumiendo, la arcilla utilizada en el pasado se basd en recursos técnicos bastante
limitados y repetidos hasta el cansancio, y con la tecnologia del momento se puede realizar otro
tipo de material, mas efectivo que servira para retomar los materiales madre de la region,
conservando algunas caracteristicas, pero modificando técnicas y resultados mas inmediatos, ya

que en la actualidad, la imagen se concibe de forma diversa pero siempre su ejecucion es rapida.

La evolucion que han alcanzado los materiales, debido a la manufactura y nuevas
técnicas, da como resultado materiales con caracter nuevo en su naturaleza, sus modificaciones

tan veloces generan cambios mas libres y evolucionados que las propias ideas, y por un lado es
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positivo y novedoso, pero por otro lado llega a parecer ambiguo la identificacion de ellos y nos
resultan muchas veces menos sugerentes al grado de perderse su vinculo con la obra. (Matia &

BLANCH, 2006, pag. 58)

Por ello se considera indispensable evolucionar conforme los avances tecnoldgicos,
pero sin perder la esencia del material-madre que en este caso es el barro, el cual genera
innumerables asociaciones con la naturaleza y con las raices prehispanicas. Sugerencias actuales
de pastas artisticas acordes con las nuevas tecnologias pueden ser pastas aptas para emulsiones
fotosensibles, pastas que se hornean a temperaturas mas altas o autofraguantes, pastas que se
modelan en tiempos cortos o largos segun sea la necesidad, pastas aptas para relieves por
monoimpresion, pastas que soporten los cambios climaticos drésticos en exteriores y las pastas

que permitan albergar aditivos que dejen texturas y cualidades fisicas sin fisurarse, entre otros.

Por otro lado el arte ceramico ya ha dejado de ser busqueda elaborada de la forma
plastica en sentido convencional. También se niega a ser exquisito en la técnica y repulido en la
terminacion, ya que el artista actual se cuestiona todo y ello eleva su capacidad creativa de

ideacion, que se ha convertido justamente en la base del arte de la actualidad. (Ferndndez Chiti,

1991, pag. 44)

Al existir esa necesidad de variedad, es recomendable seleccionar las pastas ceramicas
adecuadas, para poder disefiar y elaborar las piezas sin la preocupacion del acabado, siendo que

estas ya lo tendran y no se sentiré frustrado el artista por la duda del resultado del producto.

Por ello es importante el conocimiento de materiales para poder elegirlos por sus
acabados naturales y propiedades, sin la preocupacion por el acabado perfeccionista y pulido
que ya no es importante en el arte actual, ya que el arte caduco se caracteriza por una estética
del brillo, del pulido y del perfecto terminado, idonea para sustentar el consumismo pero incapaz
de reforzar una actitud profunda y una asimilacion coherente del hecho plastico. (Fernandez

Chiti, 1991, pag. 33)

En mural y escultura cerdmica los acabados con esmaltes lustrosos que solo tapan la
materia madre, ya no son apreciados ni requeridos por los artistas contemporaneos, ya que se

identifican estos terminados mas hacia lo funcional o decorativo.
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3.2 Materiales elegidos, sus posibles combinaciones y propiedades.

En el capitulo II se abordaron los aspectos importantes para elegir el material cerdmico
para escultura, asi como los aditivos para modificar ciertas propiedades en pastas, y como
conclusién en el presente capitulo se definen ciertos materiales considerados los mas aptos para

el trabajo escultdrico.

M¢éxico es un pais rico en arcillas secundarias, las cuales por su propia naturaleza
presentan cualidades de plasticidad y maleabilidad con colorido natural rojizo. Estas son las
arcillas que utilizaron ancestros y que en la actualidad se siguen utilizando en las artes populares.

Este tipo de arcilla, rica en 6xido de hierro, se identifica y asocia como caracteristica de México.

Los antiguos utilizaban una mezcla de arcilla con arena de rio y agua, la cual es propia
de aquellos tiempos y de su tipo de coccion de baja temperatura, pero en la actualidad y con los
avances tecnologicos es innecesario utilizar aquellas pastas de poca resistencia y bajo punto de

fusion.

Las arcillas secundarias poseen un alto grado de plasticidad, pero se deben elegir con
cuidado ya que cambian de composicion, granulometria y su uso varia de acuerdo al cuerpo
ceramico que se desea elaborar. No se usan en exceso, ya que retienen mucha agua debido a la
finura de su grano y su alto contenido de montmorillonita con materia orgdnica. (Zimbrén
Ortiz, 2009, pag. 71) Se deberan elegir arcillas rojas aluminosas (25% minimo) y sin cal, para
asegurar que resistan temperaturas altas, ya que antiguamente se trabajé con sancochos de baja
temperatura (650°C) aproximadamente para endurecer sus piezas, lo cual es correcto pero no

proporciona la dureza adecuada para piezas escultoricas actuales de formatos mas grandes.

Como propuestas de materiales inertes para disminuir encogimiento y crear texturas
atractivas, se propone primero la mezcla de barros, ya que México cuenta con una variedad de
arcillas de diferentes cualidades segun su tamafio y region donde se localizan, los cuales se
pueden sancochar y triturar para volver chamota, y dar acabados moteados en la arcilla final, o la

utilizacion de arcilla refractaria con el mismo fin.
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El talco industrial sin cal (3Mg0.4S10,.H,0) sirve efectivamente, ya que disminuye la
dilatacién o expansion térmica, favorece la adherencia del vidriado al cuerpo ceramico, aumenta
la resistencia a los acidos (vajillas) y la mecénica. (Zimbron Ortiz, 2009, pag. 76) Aunado a que
es el suministro més econdmico para introducir magnesio, el cual actia similar al litio que
provoca la formacion de soluciones solidas que favorecen la sinterizacion. El talco se suele

calcinar para eliminar su agua quimica y mejorar sus propiedades.

Se puede adicionar materia orgdnica para generar texturas interesantes y a la vez utiles
para unificar el concepto de la obra, por ejemplo, granos secos de café, maiz, arroz, amaranto u
otras semillas de la region, granulos de piedra pomex, u otro tipo de materia inerte que sea
caracteristica de México, como el cacao. México es rico en minerales que pueden ser utilizados
para otorgar identidad a la pasta, ejemplo de ello la pirita, el 6xido de hierro, el manganeso
granular, ilmenita, magnetita y la hematita. Se recomienda el uso de granos de .5 a Imm en

porcentajes de hasta el 3%.

Para aumentar la fuerza en la etapa de construccion, se puede utilizar cabello grueso que
servird como fibra para sostener la forma en el modelado, paja o fibras naturales para no causar
humos toxicos en la etapa del horneado, pero también se pueden utilizar aditivos con la
tecnologia actual, como es el caso de las fibras de nylon (polietileno), fibra de celulosa y fibra de
polipropileno por mencionar algunos. Es importante la experimentaciéon con nuevos materiales,

teniendo la precaucion de hornear en espacios abiertos, ya que algunos producen humos.

Para aumentar la fuerza en la etapa de coccion, se utilizan las arcillas ricas en
alumina, ya que los minerales de alumina hidratada aparecen con frecuencia junto con la
caolinita y se emplean para la fabricacion de cuerpos ceramicos resistentes a los choques
termicos. La alumina pura es cara, por lo que se recomienda mejor en arcillas que ya la
contengan, como las arcillas refractarias altas en alumina y arcillas bauxiticas. El llamado grog,
groque, chamota o arena refractaria granulada y calcinada es procedente de estas arcillas ricas
en alumina y la ventaja de su calcinacion es que no sufre mas retraccion en el secado ni durante
la cochura. Se agrega de 10 a 30% a la pasta, dependiendo el resultado deseado y tomando en
cuenta que es un fuerte desgrasante que disminuye la plasticidad (el tamario medio del grano

produce texturizacion). (Zimbrén Ortiz, 2009, pag. 85)
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Puede sustituirse con el caolin (Al,03.2510,.2H,0), que es una arcilla primaria que se
encuentra en varios estados del pais y es mas barata, no sobrepasando del 30% ya que la

plasticidad del cuerpo decrece considerablemente.

Un caolin plastico, de alto contenido de halloysita (Al,03.25i0,.4H,0) como la arcilla
de china, debera utilizarse calcinado para disminuir su gran encogimiento debido al exceso de

agua de cristalizacion. (Zimbron Ortiz, 2009, pag. 71)

Para pastas que se prefieran blancas, se concluye que el uso del talco y caolin en
porcentajes adecuados incrementa la fuerza y plasticidad de la pasta, sin darle colorido. Si se
desea agregar textura o color, se pueden utilizar los aditivos mencionados con anterioridad y de
preferencia se utilizara un fundente, ya que las pastas blancas suelen ser de temperaturas mas
elevadas por sus compuestos primarios. El fundente mas comun es el feldespato, que es facil de
adquirir en México. La variedad de feldespato potasico (Ortoclasa, K,0.Al,05.6S10;) es ideal
para evitar la deformacion en pastas de alta temperatura como la porcelana y el gres, mientras que
el feldespato sddico-potéasico (Anortoclasa) es para cuerpos ceramicos que no pasen los 1230°C.
El feldespato de Canada llamado sienita nefelina se emplea como sustituto para cuerpos que
vitrifiquen a maés baja temperatura como las baldosas, losa semivitrea y sanitarios. El
Espodumeno (Li;0.41,03.45i0;) es un feldespatoide con litio que aumenta la resistencia a los
choques térmicos de las pastas, se le usa en loza de horno y de fuego. Se le calcina 900°C para
que su dilatacion sea minima, incluso durante el enfriamiento (no dilata ni contrae). (Fernandez

Chiti, 2007, pag. 51)

En México es posible encontrar algunos sustitutos de feldespatos, entre los cuales se

puede mencionar los siguientes:

a) La ceniza volcanica ( ubicada en Tierra blanca, Guanajuato) es util y blanca.

b) Tepojal o piedra volcénica, molido fino es apta para pastas rojas para losetas, mosaicos
rusticos, piso tejas.

¢) Tufo o tova, como la piedra pémex es facil de moler pero no es apropiada para cuerpos

blancos, ya que tiene hierro.

Ademas, es posible encontrar otros fundentes que sirven para las pastas escultoricas:
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a) Carbonato de calcio (CaCOs3) llamado caliza, calcita, creta o greda, es el mas usual y
econdmico, se utiliza como sinterizador de cuerpos ceramicos de baja temperatura.

b) Blanco de Espana o tiza que tiene la misma composicion quimica, pero cristalizacién
diferente.

¢) Wollastonita (CaSiOs3) que es un gran fundente y al contrario del carbonato de calcio,
este no desprende gases al calentamiento, por lo que se puede utilizar en productos de
monococcion, lo cual es conveniente en el caso de algunas esculturas. Cuando se utiliza
como sustituto de otros fundentes, disminuye el encogimiento a la quema hasta en nueve
décimas partes y la resistencia mecanica aumenta hasta en un 50% debido a su
naturaleza fibrosa, y las piezas poseen mas resistencia a los choques térmicos. La

Wollastonita opera entre los 1000 y 1100°C (Zimbrén Ortiz, 2009, pag. 86)

De preferencia las pastas blancas se utilizan para realizar esculturas de interiores, ya
que suelen agrietarse en pocos meses a la intemperie y por ello se recomienda esmaltarlas, ya que
el vidrio protege contra los agentes atmosféricos evitando a parte del cuarteo, el cambio de color
y la suciedad, facilitando su lavado y aumentando la resistencia mecanica al bajar su facilidad de

ruptura por golpes, traccion o abrasion.

Para escultura de exterior sin esmalte, es recomendable la ceramica de gres, que resiste

golpes, lluvia, heladas, es dura y con textura pétrea, impermeable y no absorbe humedad.

Es importante destacar que los recursos matéricos son fuertes y expresivos, al
seleccionarlos correctamente se eleva el nivel del objeto de arte y lo aleja de lo decorativo,
facilitando la creacion de identidad en las obras y asegurando su perpetuidad mediante la

utilizacion de los aditivos y técnicas adecuadas.

El ceramista Fernandez Chiti plantea que la técnica ceramica es una interaccion Yang
(agregar) y Ying (quitar), que crea una armonica simbiosis energizante, terapéutica y expresiva, y
por lo mismo se piensa que trabajar la ceramica en la actualidad, de manera profesional, crea
expresiones artisticas llenas de energia aurdtica y beneficiosa para el circuito creativo

contemporaneo. (Fernandez Chiti, pag. 196)

92



3.3 Propuestas de pruebas de Laboratorio

A continuacidén se anexan unas propuestas de pastas para escultura y mural cerdmico
contemporaneo que fueron elaboradas asemejando los materiales antiguos, pero con materias

actuales que le aportan cualidades que ayudan a unificar la labor conceptual con lo técnico:

Tabla 3.1 Pruebas de pastas texturadas y lisas.

Sancocho a cono 08

3

70 arcilla blanca Pasta Pasta blanca con
12 cuarzo texturada minima textura en
8 Feldespato sancocho.

10 Carbonato de calcio

25 chamota

70 arcilla blanca Pasta Pasta blanca
30 Talco texturada texturizada
10 Perlita calcinada con puntos pequefnios

color  beige en

sancocho.
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5 70 arcilla roja Pasta Pasta color rosada en
30 Talco texturada sancocho.

30 arena mediana

7 70 arcilla blanca Pasta Pasta que al tacto se
30 Talco texturada siente granulosa.
30 chamota mediana Visualmente presenta

granos y en sancocho

queda blanca.




9 Talco 15%
Feldespato 15%
(0 30% talco) Pasta lisa
Arcilla bolas 35%
Caolin 30%

Silice 208 5%

Pasta lisa y blanca al

sancocho.

11 A. Zacatecas35%
Barro rojo 35%
Talco 5% Poca
Feldespato 20% textura
Silice 208 10%

Pasta que en
sancocho queda color
rosada con puntos

beige.

13 Arcilla refractaria 40%
Arcilla om4 30%

Talco 30% minima

textura

Pasta  blanca en

sancocho,
presentando unos
puntos casi
imperceptibles.
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15 Arcilla om4 50% Pasta  blanca en
Caolin 20% sancocho vy lisa.
Talco 15% Pasta lisa
Wollastonita calc. 5%

Feldespato 10%

El talco se puso una parte calcinado.

Cantidades en partes y % respectivamente.
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Pastas con aditivos
70 arcilla om4 + 30 talco + aditivos.

Se puso 10 tantos de talco texas calcinado y 20 de TT normal.

Aditivo por galleta se coloco 2c.

Imagen 3.1 preparacion de pastas con aditivos.
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Tabla 3.2. Pastas con aditivos naturales.

N. ADITIVO Natural Sancochado Resultados

2  Vermiculita Pasta con motas cafes en
sancocho. Se observa igual

que calcinada.

4 Hematita Pasta muy estable con
01-02 acabado de motas negras y
grande rojizas.
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6  Pirita Pasta con minimotas color

02-06 chica negro-verduzco. Es mas
61-06 grande fragil la pasta, se cae al
tacto.

8 Agrolita Pasta  texturizada. Se

observa igual que calcinada.

10 Ladrillo Pasta texturizada

refractario
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12 Silice 100/110 Pasta blanca, lisa y sin

texturas visibles.

14 Fibra sintética Pasta blanca, lisa y sin

SIKA texturas visibles.
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Tabla 3.3 Pastas con aditivos calcinados.

N. ADITIVO Calcinado sancochado Resultados

2  Vermiculita Pasta con motas

Cafes en sancocho.

4  Hematita Pasta muy estable con
01-02 acabado de motas negras.
grande
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6 Pirita Pasta con motas pequenas

02-06 chica color negro-verduzco.

61-06 grande Pasta mas firme.

8 Agrolita Pasta texturizada
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Tabla 3.4 Pruebas de pastas con aditivos calcinados y esmalte transparente. Cono 05

El esmaltado se realizd en la mitad de la derecha de la muestra. Se anexan observaciones.

Pruebas con esmalte transparente Ferro 39-200 cono 05

103



104



Tabla 3.5 Pruebas de pastas con aditivos naturales y esmalte transparente. Cono 05

El esmaltado se realiz6 en la mitad de la derecha de la muestra. Se anexan observaciones.
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Tabla 3.6 Pastas completas con aditivos naturales y vidriadas por la mitad de la derecha de la muestra.

Se anexan observaciones.
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El esmalte transforma las
motas cobrizas en negras.
Se observa Dbeige el

esmalte.

Esmalte que eleva el
color a café claro,

liso y sin textura.

FEl esmalte lo vuelve
color café medio,
conservandose las

texturas de la pasta.

El esmalte resalta lo
punteado de la textura,
pero se alisa con el
vidrio, es decir, de

manera visual

El esmalte se observa
craquelado, color rojo

ladrillo, liso.

Esmalte con acabado

en color blanco vy liso.

Esmalte blanco, liso y
con puntos casi

imperceptibles.

Esmalte café medio con
exceso de  puntos

pequefios color crema.

Esmalte liso, blanco y se

observé craquelado.
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Imagen 3.2 Preparacion de pastas con semillas.

Se adiciond 1c de semillas en cada prueba.

Tabla 3.7 Pruebas de pastas con semillas.

SEMILLA Prueba seca Prueba sancochada Resultados

Cono 08
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Lenteja grande Orificios grandes,

dejando una pieza

fragil y agrietada.

Anis Quedaron los orificios
de las semillas,
observandose una pasta

firme.

Cebada Exploto en el horno
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Alpiste Exploto la pieza
compuesto

Amaranto Pasta con acabado
cuarteado, debido al
mucilago que le sale a
la semilla, es como si la
separara dejando

textura
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Chile Se observé una pasta
firme, con un poco de

orificios de las semillas.

Sandia Pasta muy

accidentada,

ya que los
orificios la
vuelven frafil

y agrietada.
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Pastas con semillas:

Los resultados aparecen en las tablas, pero como conclusion se obtuvo que la adicion de
semillas en todo el cuerpo de la pasta es una mala idea, ya que durante la etapa de secado se
observo una buena resistencias por parte de las mas pequefias, pero cuarteamiento con las
grandes, sin embargo la mayoria en el proceso de horneado resultaron fallidas, ya que aunque

dejaron atractivas cavidades, las piezas explotaron en el proceso de sancocho.

Investigando mas a fondo sobre los agentes porificadores, se encontrd que es posible
adicionarlos a los cuerpos de ceramica por medio de barbotinas fluidas de manera externa en
piezas a punto de cuero, sin embargo no se realizaron pruebas posteriores, ya que se considera
que ese proceso no es creado desde la pasta misma, sino como agregado decorativo, y por lo
mismo no interesa para la presente investigacion. No obstante es una forma creativa de agregar

texturas a las esculturas finales antes de que ingresen al horno.

Como resultado se concluye que no es factible la adicion de semillas como aditivos en
la hechura de pastas, ya que el exceso de cenizas alcalinas que generan las semillas al ser
quemadas, actuan como fundentes que provocan el efecto contrario y cierran los poros, dando

como resultado la explosion de la pasta al contraerse en el sancocho.
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4. CONCLUSIONES

El trabajo de investigacion que se realizo en la tesis, permitié exponer con claridad el
legado cultural y las raices que se han forjado desde los inicios del hombre hasta nuestros dias, en

relacion al conocimiento, modelado y evolucion de la tecnologia ceramica.

México, pais con una tradicion alfarera excepcional, ha dejado un legado importante de
técnicas y formas de utilizacion del barro de las distintas regiones del pais, desarrollandose de
esta manera, una identidad nacional en el uso de estos materiales, pero con el toque regional en

sus terminados, métodos y estilos caracteristicos.

La extraccion de arcillas de las distintas regiones del pais, de igual manera, es una
aportacion que otorga identidad nacional a las piezas realizadas, ya que, como se observo en la
investigacion, las cualidades de los materiales varian por las distintas zonas en que se extraen, y
esto genera propiedades unicas a las piezas, que las diferencian de otras ceramicas a nivel

mundial.

En la actualidad, la variedad de temas de las manifestaciones artisticas ceramicas se ha
ampliado con los avances tecnoldgicos, observandose un incremento en las necesidades de
nuevas técnicas, materiales y procesos, sin embargo se observo que los conocimientos actuales
estin muy limitados a gremios de ceramistas que atesoran sus recetas y mantienen de manera
hereditaria sus conocimientos a miembros de sus talleres, dejando a las nuevas generaciones
externas de creadores con escasos conocimientos que los limitan en su quehacer, por ello se
considerd necesario realizar la investigacion de tesis de tipo bésica y aplicada, creando asi, una
seccion con pruebas de nuevos materiales y pastas de la region. El resultado especifico de estas

pruebas se localiza en el apartado 3.3.

Como conclusion del resultado de las pruebas, se comprob6d la importancia de la
adecuacion de aditivos mas eficientes, que exaltaron las cualidades requeridas de las pastas,
aportando asi un control a la hora de visualizar y generar las piezas artisticas, ya que se considera
que debe existir una correspondencia entre lo conceptual y lo técnico, que se vera reflejado en el

resultado final.
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Se utilizaron en las pruebas aditivos que se eligieron por sus cualidades, tanto de las
ceramicas tecnologicas como tradicionales, resultando de esta investigacion la creacion de
combinaciones de pastas con caracteristicas en primer lugar de las ceramicas tradicionales, como
son las cualidades estéticas de las arcillas regionales, las combinaciones de barros plasticos para
fortalecer el modelado y los colores tradicionales, y en segundo lugar se eligieron aditivos de
ceramica tecnoldgica para mejorar la resistencia mecanica, porosidad, firmeza y resistencia al
choque térmico, resultando unas pruebas de pastas que sirven para las actividades artisticas
contemporaneas de creacion escultorica que en la actualidad requieren esta correspondencia con

los avances tecnoldgicos.

Se concluyé que es importante el dominio del lenguaje pléastico del presente y el
tratamiento técnico actualizado, ya que el artista contemporaneo se cuestiona todo y ello eleva su
capacidad creativa de ideacion, requiriendo saber realizar sus propias pastas, utilizando los
materiales madre de la region con modificaciones técnicas para dar resultados satisfactorios a las
necesidades actuales y mds inmediatos en su ejecucion, ya que en el presente los tiempos de
trabajo son mas rapidos que en el pasado. El artista actual requiere visualizar los resultados de su
obra incluso antes de crearla, por ello el conocimiento de sus pastas y materiales le facilitaran la

planeacion, ahorrandole tiempo al evitar repeticiones por resultados fallidos o no planeados.

Al tener técnicas de vigencia actual y acordes a la época, se logra crear correspondencia entre 1o

conceptual y lo técnico.
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GLOSARIO DE TERMINOS

Amasado. Operacion de preparar una pella de arcilla eliminando el aire y distribuyendo

uniformemente la humedad contenida en su interior. A veces se le llama acufiado.

Arcilla. Silicato de alimina hidratado (AlI203. 2SiO2. H20) originado por la
sedimentacién de las rocas igneas. Material terroso de baja temperatura y grano fino,
imprescindible para el trabajo ceramico. Una buena arcilla ha de tener las tres cualidades

siguientes: plasticidad, porosidad y vitrificacion.

Barbotina. Mezcla de una arcilla o pasta con agua hasta conseguir una densidad liquida o

semiliquida. Se utiliza para unir y pegar superficies de objetos en construccion.

Bentonita. Arcilla plastica de origen volcanico que se usa en pequefas cantidades para

mejorar la suspension en vidriados o para aumentar la plasticidad de las pastas.

Bizcochar. Primera coccion que recibe la arcilla o pasta ceramica sin vidriar. Usualmente

1000"c.

Brufiir. Frotar con un objeto liso y duro la superficie de arcilla, cuando esta se halla con

dureza de cuero o esta semiseca.

Calcinar. Calentar un material como el Caolin o arcilla China a unos 700"c para eliminar

agua y sustancias volatiles quimicamente combinadas.

Chamota. Material ceramico usualmente arcilla, cocido a alta temperatura antes de
usarlo. Se suele afiadir a la arcilla para reducir el alabeo y aumentar la resistencia al

impacto térmico.

Choque térmico. Expansion o contraccion producidas por el calentamiento o el

enfriamiento repentinos y que provocan dafios en la pasta o el vidriado.
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Coccion. Proceso en el que un objeto ceramico sufre transformaciones fisico-quimicas

por la accion del calor en hornos especiales.

Contraccion. Durante el secado, y debido a la pérdida de humedad, las piezas de arcilla
en crudo pero secas sufren un encogimiento que puede llegar hasta el 20% de su tamafio
original. Posteriormente, durante la coccidn, se reduciran todavia algo mas. A veces, nos

sorprende ese cambio de tamaiio.

Consistencia. Cantidades relativas de agua y materia solida que dan un espesor

determinado a la mezcla.

Cuarteado. Grietas en la superficie de las piezas, debidas a las diferentes dilataciones de
la pasta ceramica, pueden ser ocasionadas por un secado rapido o por la diferencia de

grosor en las paredes de las piezas.

Defloculante. Material soluble que se afiade a las arcillas liquidas, normalmente
barbotinas, para incrementar la fluidez al tiempo que permite la retencion en el fluido de

una mayor cantidad de particulas.

Dureza de cuero. Arcilla o pasta que se presenta parcialmente endurecida, para atin poder

ser trabajada y unida con barbotina.

Esgrafiado. Decoracion creada al rayar o raspar, con un punzon o cuchilla, una capa de

engobe o vidriado, hasta que reaparece el color de la arcilla o material inferior.

Feldespatos. Grupo de minerales que contienen aliimina, silice, potasio, sodio y calcio.

Un material que contiene feldespato se llama feldespatico.

Fisuracion. Cuarteado de una pieza por un grosor insuficiente, un material inadecuado

que provoca demasiada tension, una coccion defectuosa o también al final de la coccion.
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Fundente. Grupo de 6xidos basicos (RO) (R20), que rebajan el punto de fusion de la
silice, permitiendo cocer a temperaturas inferiores y posibles de alcanzar en un horno
ceramico.

Ademéas de la silice y la alimina, los vidriados deben contar con los fundentes, de punto
de fusion mas bajo, que reducira la temperatura de maduracion de las dos primeras. Segun
las temperaturas que se desee alcanzar, estos compuestos varian: el plomo y los alcalis

para baja temperatura, y el sodio y el potasio de los feldespatos para la alta temperatura.

Grog. Arcilla cocida pulverizada en diversos tamafios de particula, que proporciona
textura y fuerza desengrasando una masa de arcilla y reduciendo la contractilidad de la

misma de modo que pueda secarse uniformemente sin deformarse.

Inversion de cuarzo. Punto de coccion a 573°C en el que los cristales de cuarzo en una
masa de arcilla cambian fisicamente. Este cambio causa un ligero incremento en el
tamafio de las particulas, que revierte al enfriarse en horno.Los subitos cambios de
temperatura en esta fase pueden producir fisuracion, especialmente en una coccion de

esmalte.

Maduracion. La temperatura a la cual una pasta alcanza la dureza deseada o el vidriado

se funde sobre la pasta.
Moloquita. Una alternativa a la arcilla refractaria. Es un tipo de agregado pulverizado
blanco que sirve para abrir la arcilla y que estd libre de impurezas, ya que esta hecho de

arcilla China o caolin calcinado.

Plasticidad. Cualidad de ciertas arcillas que permiten, al ser mezcladas con agua en

determinadas proporciones, darles forma y mantenerla.
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Porosidad. Cualidad de la arcilla, mediante la cual, a través de pequeiiisimos canales que
forman los poros, elimina la humedad y el exceso de agua de mezcla durante el secado y

la coccion; evitando que se agrieten o se deformen las piezas.

Sinterizacion. Ocurre cuando los fundentes de una pasta maduran sin fundir creando una

pasta resistente.

Talco. Silicato de magnesio hidratado. En pastas se utiliza por su blancura y para elaborar
pastas de baja temperatura. Es de coccion rapida, tiene un bajo indice de choque térmico y

al cocerlo es muy blanco.

Terracota. Esta palabra se utiliza para describir tonos de hierro o rojos oxidados. Se trata
de un término utilizado en historia del arte para definir ceramica de baja temperatura, sin
esmaltar y generalmente de color rojo.

Vitrificacion. Formar fundidos vitreos, después de la fusion, dentro del material
ceramico, que se filtra en los poros y permite a las particulas empaquetarse mas

estrechamente, comportando la rotura de las estructuras cristalinas.
Vitrificante. Grupo de 6xidos acidos (RO2), el cuarzo (SiO2) formador del reticulo

cristalino, que regula el punto de fusiéon y aumenta la dureza y resistencia fisica de los

vidriados.
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APENDICE

Principales proveedores de productos ceramicos en el centro del pais.

f) Materiales Refractarios
Manuel Campos Mena 7, Col. Ahuizotla
Naucalpan, Edomex
53589990/53581623
fax: 53 58 70 86
www.materialesrefractarios.com.mx

g) Arcicor
Alfonso XIII No.11, Col. Alamos
Delegacion Benito Judrez, 03400
México, DF
55195700/5519 08 55
informes@arcicor.com

h) Promacesa (Grupo Kalidad)
Calle Estafio 11, Col. Esfuerzo Nacional
Xalostoc, Edomex
566914 11/57551078
ventas@grupokalidad.com.mx

1) Drogueria cosmopolita
Avenida Revolucion no. 1080, Colonia Mixcoac
Delegacion Benito Juarez, 03910
México DF
5593 9208 /5593 89 90 /5593 92 19
drocosmo@prodigy.net.mx

j) Dolores, Hidalgo
Eric Salazar

01 (418) 18236 78
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