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EDITORIAL

EL CORAL UNIVERSITARIO DE LA ESCUELA DE BELLAS ARTES DE LA
UNIVERSIDAD AUTONOMA DE QUERETARO

En el marco de las celebraciones de los “40 Afos de Bellas Artes en la Universidad
Autdénoma de Queretaro”, que conmemoramos este afio de 1993, la existencia del CO-
RAL UNIVERSITARIO a cuatro voces mixtas y su seccion de Coro Infantil, tiene especial
significado porgue representa un encomiable esfuerzo conjunto de maestros y alumnos de
la Escuela de Bellas Artes de la U.A.Q. por participar en proyectos de la gran calidad que

propicia la FILARMONICA DE QUERETARO. La acertada vision de su carismatico
director, el Maestro Sergio Cardenas, ha logrado el milagro de involucrar a instituciones
musicales que poseen la infraestructura propicia, asi como motivar a maestros y alumnos
para desarrollar sus facultades y participar con entusiasmo en realizaciones que anterior-
mente se antojaban utdpicas.

El CORAL UNIVERSITARIO y su seccion de Coro Infantil tienen escasamente un
aflo de integracion y ya cuentan con la experiencia de haber participado en la Primera
Temporada de Opera de la Filarménica en el afio de 1992 con los coros de la Opera

“TOSCA” de Puccini y el 26 de febrero de 1993 comparte escenario con el Coro de la

Escuela Nacional de Musica de la UNAM y el Coral Soriano de Celaya para presentar el

estreno mundial de la Cantata “VISION DE LOS VENCIDOS” del Mtro. Manuel Enriquez
y la Cantata Escénica “CARMINA BURANA" de Cari Orff.

En la actualidad, el CORAL UNIVERSITARIO continua su trabajo serio, comprome-
tido voluntariamente, incansable en la realizacion de nuevos proyectos, salvando barreras
y escollos, motivados por un comdn sentimiento:

Su amor por la masica 'y por su Universidad.

Luis Olvera Montafio



LA FILOSOFIA DEL ARTE DE HIPPOLYTE TAINE (Segunda de Dos Partes)

La vida empieza en el gimnasio en donde
los varones de todas las edades se dan
cita, lo mismo para ejercitarse en la
dialéctica que en la gimnastica. Ahi se
discuten los asuntos de Estado, se tomael
consenso para la aceptacion de las leyes;
en una palabra, es el ambito de la vida en
plenitud. Si a esto agregamos que la
ciudad tiene verdaderas dimensiones hu-
manas, la autoridad dista mucho de ser
absolutay tiranica. Las Unicas preocupa-
ciones del griego son la orquéstrica y la
lucha en sus diferentes formas. No se
preocupan mayormente por la comida:
son sobrios y frugales, les basta un poco
de trigo, algunas aceitunas y algo de vino.
Incluso, los dioses son excesivamente
humanos: comen y rien con los mortales,
son concupiscentes; su Unica diferencia
es lainmortalidad. Los espartanos llegan
al maximo de la austeridad; es tan impor-
tante para ellos la armonia del cuerpo,
que practican la eugenesia. De todo este
conjunto de actividades surge el culto a
cuerpo y de ahi a la estatuaria, arte en el
gue son inigualables. Es una cultura del
ocio.

En contraste con la cultura griega, apare-
ce la cultura medieval. En ella prevalece
la tristeza, y no sin razon, sobre todo a
partir del Siglo Il hasta el X. Es la época
de las invasiones en que la agonia y
muerte del mundo antiguo conmueve
hasta a los espiritus mas indiferentes.
Parece que todas las calamidades se ensa-
fian contra los Gltimos restos de la civiliza-

Por: Franciso Perusquia Monroy

cion grecolatina. No hay orden, las olea-
das barbaras se suceden sin control ni
limite; las matanzas, el hambre y la peste
ensefiorean el territorio europeo y nadie
es capaz en tales circunstancias, de man-
tener un halito de optimismo. Mas bien la
tristeza y el hastio de vivir son los senti-
mientos que se vierten por doquiera.

Asi surge el gotico, paralelamente a la
expansion del cristianismo que, como re-
ligion universal, llama a su seno a todos los
hombres y el edificio que la representa
debe ser capaz de contener a toda la
poblacion de una ciudad.

Los que entran en el templo llevan el alma
triste y atormentada; piensan en la Pasion
de Cristo y en los martires. Las naves en
forma de cruz se hallan sumergidas en una
sombra lagubre y fria. La luz que llega al
interior llega transformada por las vidrie-
ras en parpura sangrienta, en misticos
destellos de preciosa pedreria, en extrafias
iluminaciones que parecen aberturas en el
esperado paraiso.

La sensibilidad enfermizay la imaginacion
sobreexcitada por los horrores de lo coti-
diano buscan afanosamente algun indicio
de los augustos misterios: La cruz de la
nave, los rosetones con sus pétalos de



diamantes que figuran la rosa eterna, cu-
yas hojas son el coro de las almas redimi-
das; las dimensiones y ornamentos del
templo corresponden a nimeros y simbo-
los sagrados y todo se conjuga para cimen-
tarel desprecio del mundoy laafioranzade
una Vida bienaventurada, mas alla, siem-
pre mas alla.

“Dies irae, dies illa
Solvet saeclum in favilla;

Teste David cum Sibylla”.

Cuando el feudalismo medieval ha logrado
asentarse definitivamente, los sefiores con
mayores recursos y talento absorben, pau-
latinamente, a los demés hasta constituirse
en verdaderos reyes y sus sefiorios en los
reinos. Los menos afortunados son llama-
dos a la corte del monarcay se constituyen
en sus vasallos y cortesanos. Esta nueva
organizacion social trae aparejadas multi-
ples consecuencias en todos los érdenes.
En el aspecto artistico, las costumbres
rudas han ido desapareciendo y en su
lugar, el buen burgués y el cortesano
exigen un arte que responda a las nuevas
exigenciasy asu sensibilidad propia; surge
asi la cortesia como habito palaciego y las
buenas maneras, las costumbres en gene-
ral, se suavizany aparece un arte refinado
en donde el paradigma es el gran sefor
cortesano que tiene como atributos funda-
mentales el orgullo, el valor, la fidelidad y

la destreza. La tragedia y el teatro* en
general, atendan las exageracionesy cru-
dezas de la antigua; la elocuencia y el
derroche de ingenio se prodigan por todos
los ambitos de lavida. Es la época de Luis
X1V cuando puede decirse que Francia es
la gran educadora de Europa.

Entonces, la literatura se enriquece con los
nombres de Bossuet, Pascal, La Fontaine,
Moliere, Comeille, Racine, Mme. Sévigné,
Boileau, La Bruyére, etc.

Sin embargo, esta civilizacion se ve pron-
tamente acometida. La Revolucion Fran-
cesa representa el fin de una épocay el
principio de otra: en la contemporanea,
época en que el plebeyo exige la igualdad
civil'y los privilegios que habian sido otrora
exclusivos de nobles y cortesanos. Surge
el prototipo del hombre ambicioso, sofia-
dorytriste, cuyo paradigma seriael Werther
o0 el Manfredo. La musica se universaliza
con Haydn, Glucky Mozart, que tuvieron
como sus mas ilustres antecedentes a
Scarlatti, Marcello y Haendel y de modo
especialisimo la grandeza y severidad de
un Johann Sebastian Bach.

Ya en la época moderna y después de la
gran conmocion de la Revolucién France-
sa, aparecen Beethoven y Mendelssohn
como exponentes del nuevo espiritu in-
quieto, enfermoy ardiente que resuelve en
un grito de angustia, la expresion de pen-
samientos fluctuantes, de suefios sin for-



ma, de los deseos sin objeto y sin limites,
“la confusién doliente y grandiosa de un
corazon atormentado que aspira atodoy
nada lo ata”.

En suma, “ En Grecia, el prototipo al que
sus contemporaneos rodean de su admi-
racion y de sus simpatias es el joven
desnudo de hermosa raza, diestro en
todos los ejercicios del cuerpo; en la Edad
Media, el monje extatico y el caballero
enamorado; en el Siglo XVII, el perfecto
cortesano; en nuestros dias, el Fauso o el
Werther, insaciable y triste”.

Mas adelante, Taine nos habla de la
pinturadel renacimiento Italiano. En este
capitulo propone como condicion prima-
ria a laraza. Es por ella que los italianos
logran el perfecto equilibrio en sus obras,
si bien en un principio abundan ejemplos
como los del Giotto, Simén Menmi y Fra
Angélico, se debe a que se busca simbo-
lizar el mundo incorpdreo y sublime, los
dogmasy las verdades de la fe, antes que
lo humano.

En cambio, con la llegada del clasicismo
en plenitud, es el hombre concreto como
ideal. “El punto importante del arte del
dibujo -dice Cellini- es el hacer bien un
hombre o unamujer desnudos”. Y esque
la mayoria de los pintores de esta época
han sido simultdneamente orfebres, es-
cultores, arquitectos, han sentido el relie-
ve de los musculos, la curvade lalinea, las

articulaciones de los huesosy todo ello los
lleva a representar el cuerpo humano na-
tural: sano, activo, enérgico, dotado de
todas lasvirtudes atléticasy, sobretodo, en
su forma ideal, semejante al griego. Des-
pués viene la decadencia en la que el
paisaje ocupa el lugar de una figura huma-
na y del equilibrio perfecto que lograron
Miguel Angel, Leonardo y el Tiziano se
llega a lo patético que busca impresionary
conmover a la sensibilidad excitada y en-
ferma que rechaza el equilibrio; es enton-
ces cuando aparecen los cristos sangran-
tes y con el rictus del dolor en todo el
cuerpo, las seductoras y sofiadoras
magdalenas, las delicadas y pensativas
madonas, los martires tragicos vy
tumultuosos de la Escuela de Bolonia.

Entre las condiciones secundarias que han
favorecido al arte italiano estan: Lacultura
del espiritu, las imagenes espontaneas, las
circunstancias sociambientales.  Estas,
unidas al genioy sensibilidad italianos, dan
por resultado el nacimiento espontaneo y
universal de las artes del dibujo, que no son
sino reflejo vivo y directo de la decoracion
general y fruto de la observacion de lo
acontecido en las calles y en la vida diaria.

Después del estudio comparativo del arte
italiano, del de los paises bajos y de la
esculturaen Grecia, Taine entra al analisis
del ideal en el arte.

Congruente con su método y definicion
del arte y extrapolando lo que acontece en
el terreno de las ciencias naturales, en
donde la zoologia y la botanica agrupan a
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los seres de acuerdo con sus caracteristi-
cas, jerarquizandolos de acuerdo con la
mayor o menor profundidad y extension
de esos caracteres en familias, grupos,
subgrupos, especies, géneros, etc. Asi, en
la obra artistica su perdurabilidad y valor
dependen del tipo de caracter en que se
fundamenten o pretendan representar.
Asi se explica la universalidad e
intemporabilidad de ciertas obras litera-
rias como el Robinson Crusoe, Don
Quijote, lospersonajesde W. Shakespeare,
el Fausto o el Don Juan.

También mediante la aplicacion de este
principio es posible determinar el valor de
ciertos géneros literarios; los Salmosen la
literatura hebrea, la Imitacion de Cristo,
los Poemas Homéricos. El Ramayanay el
Mahabéarata son todas ellas obras que
calan hasta lo més profundo del serhuma-
no; hablande ciertas actitudesy formas de
ser universales, de tal manera que en
donde quiera que haya un hombre tendra
que identificarse con lo que en ellas se
contiene. De muy distinta manera ocurre
con obras que toman como motivo algo
tan efimero y pasajero como la moda, la
manerade ser de un personaje en funcion
de su momento o de sus circunstancias.
En este caso, la obra en cuestion duraralo
mismo que su modelo real: un poco de

tiempo, para después desaparecer en el
olvido.

Toda obra de arte debe, en suma, conte-
ner ademas de los elementos sefalados,
unaconsecuenciade caracter moral: debe

contribuirsele desarrollo y conservacion

del

individuo o grupo de individuos en el

que se encuentra. La obra maestra “es
aquella en la cual la maxima fuerza adquie-
re el maximo desarrollo”.

Conclusiones:

1.-

Las tendencias positivistas de Taine se
muestran sobre todo en su teoria del
medio ambiente, que es, segun su
punto de vista, el factor determinante
de todo proceso historico.

Hay una identificacion ontoldgica y
metodoldgica de las ciencias moralesy
las ciencias naturales.

El axioma eterno que se pronuncia en
la cima de las cosas, principio
Spinozianoy Hegeliano que represen-
talasumaabstraccion, esasumodo un
absoluto, cuyas modificaciones some-
tidas a ley, se sustentan en su libre e
incausada actividad.

El arte es por excelencia imitacion de
la naturaleza, modificado por la
idealizacion del genio que agrega al
modelo real los elementos para cons-
tituir un paradigma al objeto.

A pesar del caracter positivista de la
obra de Taine, no escapa al andlisis
critico de la historia.
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Tinta de: Jorge Martinez Marin.
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DANZA
Por: Felipe de las Casas

Partitura tomada del album "El Canto de la Tierra", siete danzas para piar»,
Ediciones Mexicanas Maestros Cantores, S.A. de C.V., con permiso del autor .

DANZA

FELIPE DE LAS CASAS
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METROPOLIS (NUEVA EDICION)

23 de junio de 1970.

J.L.D.F., de 47 afios de edad, casado,
padre de cinco hijos; desde hace 17 afios
trabaja en el departamento de troquelado
y ensamblado como operario de una mé-
quina cizalladora. Acude a este puesto de
SOCOrros por machacamiento traumatico
del quinto dedo izquierdo, con moderada
pérdida de sangre y desprendimiento de
las falanges terminal y proximal. Trata-
miento instituido: Asepsia de la zona,
anestesialocal, desbridamiento de los frag-
mentos de piel, musculos, tendones y
nervios, desarticulacion del mufion 6seo
de la falange, seguido de colocacion de
puntos de catgut cromico 2-0 y vendaje
compresivo. Se dan analgésicos, segun
dolor. Se aplican 1'200,00 U. de penici-
lina procainica como profilaxia. Proxima
revision en una semana.

30 de junio de 1970

Buena evolucion de la herida. No hay
infeccion. Se retiran el vendaje y dos de
los puntos de suturay se cura con antisép-
ticos. Puede regresar a su trabajo.

15 de julio de 1970. No acudio a la cita
anterior, pero la herida evoluciona satis-
factoriamente. Se quitan hoy los puntos
restantes y se inicia fisioterapia. Proxima
revision en un mes. 18 de julio de 1970.

Por: José Rafael Blengio Pinto

Acude de nuevo el enfermo por
machacamiento y separacion de tres de-
dos de la mano derecha, que obligan a
hacer desarticulacion a nivel de los
metacarpianos, previa asepsiay anestesia
y atransfundir 250 mi. de sangre completa
por lapérdida hematicaextensay el estado
de choque moderado que presenta. In-
quieto y nervioso, relata que pocos dias
después de reiniciar sus labores con la
maéaquina cizalladora Bycircus Erik Modelo
E Il a su cargo, todo funcionaba normal-
mente y que no se percato del momentoy
la forma en que ocurrio el accidente. Se
reviso la maquina, pero no se encontraron
los tres dedos faltantes. El enfermo es
trasladado a la Clinica de Traumatologia
del Sindicato para su rehabilitacion fisicay
psicologica. Se le conceden tres meses de
permiso.

20 de octubre de 1970

Las cicatrices de los sitios de amputacion
estan en buen estado. Puede reanudar sus
labores.

3 de enero de 1971

Acude al puesto de socorros muy nervioso
y quejandose de insomnio. Presiente que
“algo grave va a ocurrir”. Dice tener
problemas de ajuste familiar y que ya no
vive en su antigua direccion. Se refiere



Tinta de: Jorge Martinez Marin.
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constantemente a la “maldita cizalladora |
Se le administran tranquilizantes y se le
enviaaconsulta con el servicio de Psiquia-
tria.

8 de enero de 1971.

Es traido urgentemente por
desgarramiento y pérdida completa de
todo el brazo izquierdo, en accidente
sufrido quince minutos antes con la mis-
ma Maquina a este puesto de socorros.
Se le aplica un torniquete a nivel del
hombro y se le comienzan a transfundir
1,000 mi. de sangre. Es llevado de
urgencia en una ambulancia al Centro
Médico del Sindicato. Se encontraron
fragmentos del miembro cercenado. Hoy
habra una junta urgente entre el comité
directivo del sindicato y la empresa, para
decidir si es posible cambiarlo a otro
departamento o iniciar los tramites para
su liquidacion.

4 de abril de 1971

Regresa a la fabrica y su exploracion de
rutina es normal: presion arterial, pulso,
peso, frecuencia cardiaca, auscultacion
de torax y exploracion de reflejos. Teme
trabajar con laméaquina cizalladora, lo que
seria muy dificil ahora que solo le queda
un brazo. Recuerda que cuando tuvo el
primer accidente, habia dado un puntapié
alamaquinaporque habia producido una
serie defectuosa de piezas de metal y que
después ocurrio el accidente. Se receta

untranquilizante y se exitiende su permiso
por dos semanas mas.

27 de abril de 1971

El sindicato aprobd el cambio al departa-
mento de vigilancia (caseta del reloj marca-
dor), pero regresé a laméaquina cizalladora
junto con su hijo mayor, paraterminar un
lote faltante de piezas, lo que hara en dos
semanas a medios tumos.

8 de mayo de 1971

16:00 Hrs.- Estraido al puesto de soco-
rros en muy grave estado. Tiene destruida
la mitad derecha de la cara, hombro dere-
cho y cercenado el brazo derecho. Muy
pocas posibilidades de vida. El hijodice no
haber estado en el sitio del accidente en el
preciso momento en que ocurrid, pues
habia ido por una pinza para hacer ajustes
aunostomillos. Cuando regreso, su padre
estaba al pie del aparato, sangrando y
pidiendo auxilio con voz débil, estado en
que se le hatraido. Se inicia latransfusion
de 1,000 mi. de sangre y se le envia en
ambulancia al Centro Médico.

20:00 Hrs.- J.L.D.F. muri6 en el quiréfano
antes que se pudiera intentar maniobra
quirargica alguna, por choque
hipovolémico y anemia aguda.

Nota adicional: Se ha otorgado permiso a
su hijo para ocupar la vacante de su padre.



N

Vifieta: Guillermo Vazquez.
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LA EDUCACION ARTISTICA ESCOLARIZADA EN QUERETARO

Los Centros de Educacion Artistica
(CEDART) nacieron en junio de 1976;
por supuesto, también el CEDART QUE-
RETARO. Esto fue en una reunion nacio-
nal en Mazatlan, Sinaloa, donde la pro-
puesta era la formacion de profesionales
y docentes de arte.

Durante los trabajos de esta reunién, se
hicieron las recomendaciones necesarias,
afin de definir la politica educativa en este
ramo en cuanto a su estructura y sus
alcances, atendiendo a las demandas del
sistema educativo nacional.

Se acordo en dicha reunién:

- Articular la educacion artistica
escolarizadadentro del Sistema Educativo
Nacional.

- Unificar los niveles académicos de las
escuelas de arte con sus equivalentes del
Sistema Educativo Nacional.

- Lograr la profesionalizacion de los
egresados de las escuelas de arte.

- Formar a los docentes en Educacion
Artistica para los niveles elemental y me-
dio basico del Sistema Educativo
Nacional.

Portal motivo, sevi6 lanecesidad de crear
un bachillerato de arte especificamente
diseflado para cubrir las necesidades

Por: Yolanda Bandera K.

(propedeutico) de las escuelas profesiona-
les de arte y, mediante dos semestres de
complementacion pedagogica, formar ins-
tructores de arte. Es asi como surgieron
los Centros de Educacion Artistica
(CEDART) en respuesta a los plantea-
mientos del Primer Seminario Nacional
Sobre Formacién de Profesionales y Do-
centes de Arte. El plan de estudios estaba
estructurado en dos bloques: el académico
y el artistico. El primero estaba compuesto
por las materias basicas del nivel medio
superior, utilizdndose para su ensefianza
los programas del Colegio de Bachilleres.
El segundo estaba integrado por talleres
artisticos especificos y complementarios.
Mediante los primeros, se pretendia iniciar
al estudiante en la especializacion de una
disciplinay, por mediode los otros talleres,
se buscaba proporcionar al alumno una
vision global de las otras disciplinas artisti-
cas no seleccionadas por él.

Este plan de estudios fue analizado y apro-
bado por el Consejo Nacional Técnico de
la Educaciénen 1976, atravésdel acuerdo
11141, que aparecio en el Diario Oficial el
2 de septiembre del mismo afio.

En septiembrede 1976 comenzo afuncio-
nar el sistema CEDART en condiciones
desfavorables, ya que:

- Los programas de estudio se elaboraron
precipitadamente, descuidando la
interrelacion del area académica con la
artistica.



- No se estructuré un mapa de conteni-
dos que estableciera la relaciéon de las
materias del plan en sus diferentes semes-
tres.

- No se definié el perfil profesional del
instructor de arte a formar, como tampo-
CO se propusieron las asignaturas respec-
tivas.

- La seleccién del personal docente y
administrativo se realiz6 sin criterios
preestablecidos.

Los problemas académicos y académico-
administrativos de estos Centros provo-
caron una amplia desercién en el
alumnado.

El 29 de mayo de 1979, representantes
de once Centros de la Republica presen-
taron un documento al entonces Director
General de Instituto Nacional de las Bellas
Artes, Lie. Juan José Bremer Martino,
titulado “Problematicay Propuestas para
la Permanencia Organicae Integral de los
CEDART”, en donde se sefialaban las
bases y lineamientos generales para su
reforma. El documento contenia evalua-
ciones y propuestas en los aspectos aca-
démicos y administrativos.

El 4 de junio del mismo afo, el Lie.
Bremer Martino dirigi6é un escrito a maes-
tros, alumnos y padres de familia de los
CEDART en el que sostuvo la necesidad
de formar maestros de arte como objetivo

principal de los CEDART.

En febrero de 1980, la Coordinacion
General de Educacion Artistica del INBA
convoc6 a una reunion de Consejos Téc-
nicos y Directores de cada centro, para
plantear la reestructuracion de sus planes
y programas de estudio. El objetivo resul-
tante fue formar Instructoresde Arte como
carrera terminal, lo que hizo necesario
reestructurar el plan de estudios.

Este nuevo plan comprendi6 una duracion
de cuatro afios, con una estructura
curricular organizada en tres esferas:

- Esfera académica, que integré aspectos
cientificos y humanisticos.

- Esfera artistica, que integré aspectos
tedricos y practicos de las cuatro areas
artisticas.

- Esfera pedagdgica, que proporciono la
base tedrico-practica para el desarrollo de
la actividad docente.

En 1981 se realizaron modificaciones a la
programacion, que se concluy6 en 1982.

Esto fue el principio de la historia de los
CEDART. En la proxima edicion de la
revista “Bellas Artes en la Universidad
Auténoma de Querétaro” daremos a co-
nocer el como fue que se llegd al nivel
académico en el que actualmente se en-
cuentran nuestros Centros.
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OBRA MAESTRA

- IEs impresionante, Romuelial... ;o
impresionismo? Debo confesarte que no
soy entendida en cuestiones de pinturay
mucho menos de murales. Pero éste que
tengo ante mis ojos, “medice”... si... me
dice” y me llega al alma. Estan claroy a
la vez tan com-

plejo. jEs mag-

nifico, original!

Estupendo,

querida.  Sim-

plemente estu-

pendo.

- (respiro)

- La verdad es

que nunca ima-

giné saberte

muralistay me-

nos de esta ca-

tegoria. Acep-

to que eres una

artista en toda

la extension de

la palabra,

pero... discul-

pando, querida,

disculpando lo

que voy a decir:

Lo ultimo que

hubieraespera-

do de ti, seria

esta obramaes-

tra y aprovechar plasmarla, ademas, en
una pared de tu propia casa. jlncreible,
querida. Simplemente increible!

- (respiro profundo)

- ¢Cuantotiempotellevdrealizarlo? Tanta
simetria, distribucion de figuras, tridngu-
los, rectangulosy qué séyo. Laconjuncion
perfecta de la geometria concebida en la
mas amplia gama de tonalidades del color
beige sobre un fondo blanco con aparien-
cia de tabiques. Te juro que lo veoy me

Tinta de: Jorge Martinez Marin.

Por: Prisma

hacer sentir minGscula ante tanta grandeza
-suspiro- voy... voy a llorar, de veras.

- (respiro breve)

- ; Cuanto tiempo dices que te llevo? ;Mi-
nutos, segundos
de inspiracion o
meses de trabajo,
observacién y re-
togues? (Queé o
quién te inspirg?
Seguramente, un
romantico amor
imposible con el
alma perdida en
las matematicas.

Romuelia escu-
chaba azorada y
captando la emo-
cion de Carmela,
evidente en sus vi-
driados  oJos.
Romuelia sabia
que Carmela era
capaz de hablar
hasta por los co-
dos puratonteria,
ero esta vez lo
acia con sensa-
tez y sensibilidad
auténticas.
Romueliavolvié la
mirada alaobradescrita e interpretada por
Carmela, mientras esta declaraba:

- Hace seismeses, un terrible aguacero se
infiltr6 despiadadamente en esta habita-
cion. Dano libreros y libros, mi sillon
referido,mi piano y las paredes. Hemos
ogrado reparar la mayor parte de las
cosas, con excepcion de tres libros vy el
pobre muro del que tanto hablas, que por
mas intentos que hacemos por secarlo, las
humedades siguen y seguiran brotando.



LAS CRUCES DE MAYO - 1982

Por una carretara que corre paralela a la
playa, desde donde se aprecia a veces el
mar azul y apacible que nos transmite esa
paz que invita a reflexionar sobre los valo-
res de nuestra vida para darle la solucién
adecuada, escribia yo durante el viaje de
Veracruz, puerto, al otro puerto: el de
Alvarado. Esahidonde se llevaacabo una
de las mas singulares y hermosas fiestas
dedicadas a la “Santa Cruz”, que en la
mayor parte de la Republica mexicana se
festeja el dia 3 de mayo de cada afio y
cuyos principales celebrantes son los alba-
fiiles, ingenieros, arquitectos y todos quie-
nes se dedican a la construccion.

Tal como sucede en la mayor parte de
nuestro pais, en el Puerto de Alvarado se
realiza una fiesta pagano-religiosa en la
gue corren a pasto las bebidas, las comidas
y, para culminar, los castillos elaborados
con minuciosidad por los artesanos cohe-
teros.

Pero en este lugar, la fiesta es diferente y
Unica, ya que a partir del 3 de mayo y
durante todos los domingos del mes, hay
celebracion en cada barrio de la Ciudad
para reunirse luego, el tltimo domingo, en
la plaza principal con una festividad en
verdad grandiosa.

Esta fiesta del altimo domingo de mayo,
empieza el sdbado anterior, cuando los
vecinos del puerto colocan el “Tren del
Fandango”, que no es otra cosa que la
tarima monumental donde los bailadores
muestran sus habilidades de buen taconeo
jarocho, con bailes que son acompafados
por el pespunteo ritmico de la jarana, el
requinto jarocho y el arpa. Los nifios,
mujeres, hombres, jovenesy viejos portan
con orgullo el vestido jarocho para embe-
lesar a la concurrencia con la filigrana de
su zapateado con sones como Los Pana-

Por: Jorge Diaz Mora

deros, La lguana, El Butaquito, La Maria
Chuchena, El Siquisiri, etc.; sones que son
parte de la musica vernacula veracruzana,
alegre y contagiosa, tropical y pegajosa,
que invitan, al ser escuchadas, a llevar el
ritmo con los pies 'y con todo el cuerpo...
sensasion Unica.

Buscando quien nos diera una informa-
cion lo mas veraz posible, localizamos al
Lie. Alejandro Herndndez Zamudioy, des-
pués de identificamos con él, le expusimos
el propésito de la visita a Alvarado: el de
saber el origen de tal fiesta... desde cuando
se realiza... en fin, todo detalle que nos
pudiera servir para la investigacion que
luego dariamos a conocer totalmente.

Persona amable y conocedora de tal cele-
bracién, el Lie. Hernandez se presté ama-
blemente a relatamos los pormenores de
la fiesta y comenzd diciéndonos que en su
opinién -y a riesgo de ser criticado- la
fiesta de la Santa Cruz tiene origen espa-
fiol; sin embargo, los alvaradefios la rea-
lizan de una forma diferente -muy proba-
blemente con algunos pocos resabips
precortesianos- imprimiéndole su
personalisimo toque bullanguero.

Hurgando en algunos de sus escritos, dijo
lo siguiente: “Todo nace aquel Viernes
Santo de 1519, cuando Hernan Cortésy
sus huestes llegan a las playas de
Chalchihuecan, frente al islote de San
Juan de Ulla en donde, segun relata
Bemal Diaz del Castillo, Cortés ordena
que se levante una cruz bajo una enramada
de arboles y palmeras adornadas con flo-
res silvestres de convite y coyol, con un
alfar a un lado donde se dijo misay -
continda diciendo- fue a partir de enton-
ces que tomaron los espafoles la costum-
bre de que, a donde quiera que llegaban,
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levantaban una cruz, ya fuera
asentamiento humano o continuacion de
una casa”. Ese fue el testimonio de fe
durante la conquista y este puede ser,
segn nos dice el Lie. Herndndez, el
principal antecedente de que en cada
barrio de Alvarado, durante el mes de
mayo, se celebre ala Cruz, cosaque no se
hace en ninguna otra parte de México, ni
en alguna de Espafia. No queriendo
molestar mas a nuestro informante y no
sin antes de quedar con él para otra
entrevista parael dia siguiente, nos retira-
mos porque la hora eraya impropia para
seguir charlando... pasaban ya de las 11
de lanoche y todavia nos faltaba recorrer
el centro para apreciar la construccion de
los “monumentos”, pues a eso se aseme-
jan las escenografias que hacen los
alvaradefios durante la noche del sabado
%nterior al domingo de festejos a la Santa
ruz.

Después de haber cenado algunas de las
delicias que preparan en cualquier restau-
rante -como las famosisimas “picadas” y

las no menos sabrosas “gorditas de frijol”

acompafiado todo de un delicioso café o
de horchata, seguimos deambulando por
la plaza denominada “15 de Octubre”,

Conocimos al Sr. Mauricio Ramos
Hernandez, quien nos did su relacion con
respecto a esta fiesta y quien nos dijo lo
que a continuacion transcribimos (dicha
Plética fue grabada, para no perder deta-
le alguno):

“A través del tiempo se ha manifestado
siempre, con el mas grande de los entu-
siasmos, la existencia del pequerio puerto
que se llamé desde el afio de 1600 “San
Cristobal de Alvarado” y que se fundo en
el mismo lugar en el que anteriormente
estaba asentada una comunidad indigena
que llamaba al lugar (en nahuatl)

“Atlizintla”, o sea, “lugar cercano al agua

abundante”. Desde entonces, empezaron

a ver la luz; las costumbres se convirtieron
en tradiciones que arraigaron de tal mane-
ra en el &nimo de los lugarefios, que hasta
nuestros dias permanecen activas, vivas,
con lafuerzadel entusiasmoy del amor que
hacen fluir del alma nuestros paisanos.
Una de esas tradiciones es lade las Cruces
de Mayo que surgieron como réplicade las
festividades del Jueves de Corpus, fiesta
religiosa celebrada con la mas grande
solemnidad desde principios de la época
colonial. Y fue hasta fines de. — -y aqui
hizo una pausa, porque se alejo sin mas,
para regresar al rato con una tanda de
cervezas heladas que nos ofrecié amable-
mente diciendonos que no se trataba de
emborracharse, sino Unicamente de re-
frescarse el “gaznate”, ya que el calorcito

y laplatica le producian una sed tremenda.
Después de haberse tomado (y nosotros
tambien) dos cervezas y mientras nos con-
taba algunos chistes no reproducibles en
esta publicacion, siguié su amena pléatica
sobre la fiesta, aunque ya no se acordaba
exactamente de donde se habia quedado y
no queria repetir nada... “no se preocupe

usted -dije- estabamos a fines de...”

“Ah, si. A fines del Siglo XVIII se pudo
exponer la Santa Cruz en la provincia,
utilizando para el caso altares improvisa-
dos adheridos a las paredes y levantados
en cada uno de los barrios seleccionados
para el evento.”

Otro sorbo de cerveza helada y continua:

“Realmente fue poco el tiempo que se
realizo esta celebracion en la provincia,
pues en el ano del 67 del Siglo pasado
fueron suspendidas dichas manifestacio-
nes extemas y se quedaron en la obscuri-



dad aquellas romerias que en la capital
mexicana acarreaban finta de todas par-
tes de nuestra patria, llevando para la
venta los productos de cada region. De
Los Tuxtlas y Alvarado, dice un historia-
dor, (no menciona nombres) llevaban re-
cuas de tabaco y pescado seco...”

Pausa.

“Pero no muri6 del todo aquella tradi-
cion. Los alvaradefios, como cosa suya,
retiraron los altares que sirvieron de des-
canso al paso del Santisimo en la Visitade
los Siete Altares a las Siete Casas y
dirigieron a todos hacia un precioso y
artistico monumento popular, sélo que
ahora levantado en el cruce de dos calles
del barrio designado y el cual permanece-
ria alli no sélo por un dia, sino a lo largo
de todo el mes de mayo y hasta el Jueves
de Corpus.”

Nos dijo, después de la consabida pausa:
“Los viejos altares pegados a la pared,
con todo y la solemnidad con la que
fueron creados, eran hermosos; con la
belleza que caracteriza a los monumentos
artisticos populares que vemos en nues-
trosdiasy...” En este momento, se volvid
hacia uno de sus compafieros de barrio
que se ocupaba en arreglar su respectivo
monumento cubriéndolo de ornamen-
tos, mismos que nos describe a su regre-
so, como 45 minutos mas tarde.

“Se levanta una clpula de dos metros de
didmetro con diversos arabescos de alam-
bre cubiertos con bullones de papel crepé
y flores diversas; a éstos, los sostienen
cuatro pilaresde 2.5 mts. de altura que se
adornan a semejanza de la cupulay que
forman un arco que remataen un macetén
con flores. En el interiory bajo la cupula
se levanta una mesita redonda y sobre

ésta un baldoquin, delicadamente revesti-
do, que es donde se colocara al Santisimo
entre adornos de flores pequeias y del
mismo color que las demas. Las gradas
entre el borde de la mesita y el baldoguin
se cubren con ricos manteles bordados y
numerosas figurillas de porcelana. En el
centro del baldoquin se coloca la mas
venerada, la mas hermosa cruz, misma
que por lo general pertenece a una familia
connotada del barrio”.

h*a

Tres de la madrugada. Casi esta listo el
monumento y estamos sentados en unade
las bancas de la plaza, escuchando la
amena pléatica del Sr. Ramon.

“La cupula se circunda con colgaduras de
finos encajes; en cada uno de los lados se
colocan cortinas de dos en dos y delicio-
samente bordadas que se recogen en la
parte bajahacia los costados y se sostienen
con listones de seda que también sirven
para fijar sendos ramos de flores de coyol
y que perfuman el ambiente. Se acostum-
bra exponer, alrededor dermonumento y
bajo los arcos, algunas prendas y muebles
antiguos como almohadillas, sillones,

U A BELLAS AH'SS
BIBILI O TECA
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cofrecillos de madera, jarrones chinos,
baules y muchas cosas mas.”

El dia mas solemne de la tradicion de
festejosde laCruz esel tltimodomingo de
mayo; desde la noche del sébado, se
levantan siete monumentos alrededor de
la Plaza Principal y pudimos observar
cémo constada el suyo el Sr. Ramoén
Hernandez, vecino del barrio de La Tro-
cha. Yaporahide lascincode lamafiana,
la obra quedo a su gusto y nos retiramos
a descansar, no sin antes aceptar la invi-
tacion que nos hiciera para desayunar en
su casa y poder seguir hablando de lo
mismo. Al dar las ocho de la mafiana
llegamos a su casa y, tras los saludos de
rigory el abundante desayuno regado con
atole de coco, nos dijo que ya caida la
tarde, como a las 19:00 Hrs, el Sefior
Obispo de la Didcesis bendice, seguido
por una solemne procesion de cientos de
personas que con mucho fervor religioso
participan en toda esa hermosa tradicion
alvaraderia de la que fuimos testigos, una
por una, todas las cruces, haciendo des-
cansar la Custodia del Santisimo en cada
uno de los baldoquines.

Posteriormente nos invit6 a visitar la Casa
de la Cultura “Narciso Serradell Sevilla”,

ilustre alvaradefio, autor de la famosa y
sentida cancion de despedida, “Las Go-
londrinas”. En dicha Casa de la Cultura,

se monta una exposicion de trajes anti-
guos de jarochos del los Siglos XVIII, XIX
y XX, en donde queda testimoniada la
evolucion del “oval”. Hay ahi también

una exposicion de instrumentos musica-

les que han ido evolucionando con el
tiempo: jaranas, arpas, requintos, mos-
quitos, etc. y una réplica pequefia de un
baldoquin con su respectiva cruz al centro,
amen de algunos otros adornos artesanales,
como lo son las floresde coyol, oriundas de
la region.

De ahi, nos encaminamos a la Playa del
Paso Nacional, otro de los barrios de
Alvarado, en donde -luego de un chapuzoén
entre las olas- comimos mariscos prepara-
dos: almejas, caracol, ostiones, etc., acom-
pafadas de su respectiva bebida de mode-
racion, “para que no se nos quedaran en
el gaznate”, como dijo el sefior Ramos.

La abundante comida nos invit6 a hacer
una caminata antes de dirigirnos al
“huateque” (fiesta). Nos sacudimos el
cansancio y nos fuimos a la celebracion;
después de la bendiciéon, empieza el
“fandango” en la tarima, donde se dan

citalosmusicosy bailadores de Tlacotalpan.

Unagran cantidad de gente procedente de
Tlalixcoyan, Medellin, el Puerto de Veracruz
y algunas otras poblaciones de los alrede-



dores de Alvarado llegan para poner la
muestra en cuanto a los bailes jarochos,
haciendo gala de pasos que marcan al
ritmo de la mdsica que a veces es de
conjunto y a veces de un sélo arpero o
jaranero que se bastan y sobran para
tocary cantar sones antiguos y modernos
en un desfile sin interrupcion. La gente,
propios y extrafios, se arremolina en
tomo a la tarima; gritan, se entusiasman
y nos contagian de su indiscutible alegria
en un ambiente de fabula.

Todo tiene un fin y la fiesta culmina con
la actuacion del grupo de la Casa de la
Cultura; nosotros acudimos -con un

sincero agradecimiento por las atenciones
recibidas- adespedimos del Lie. Alejandro
Herndndez Zamudio y del Sr. Ramos,
quien todavia nos obsequié con mas infor-
macion: “A partir del afio de 1929, con
motivo de la persecucién religiosa, la cele-
bracion de las Crucesde Mayo se realizaba
solo esporadicamente”. Cuenta que en el
ano de 1932 se propusieron llevar a cabo
la fiesta, pero que una caterva de indivi-
duos dispersaron, a fuerza de golpes y
balazos, a la gente reunidaen laplazay que
el siguiente intento no se hizo sino hasta
1940, sin muy buen éxito porque ya casi
nadie hizo caso de la invitacion girada para
tal efecto. Fue yaen los 60’s que la Casa
de la Cultura de Alvarado empez0 la labor
de rescate de esta festividad. Ante el
encomiable compromiso de los lugarefios
de no dejar morir esta tradicion, no pudi-
mos, sino sentimos embargados por el
entusiasmo y nos prometimos volver para
el afo siguiente.

Nota: Las fotografias fueron proporciona-
das por el autor del articulo.
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EL PINTOR JUAN RODRIGUEZ JUAREZ Y LOS LIENZOS EN QUERETARO DE

LA VIDA DE SAN PEDRO

A MANERA DE BIOGRAFIA.

Juan Rodriguez Juarez nacié en la Ciudad
de Mexico en 1675. Su padre fue el
tambien pintor Antonio Rodriguez y su
madre, Antonia Juarez, fue hija de José
Juarez, otro notable artista. Es, junto con
su hermano mayor Nicolas, el tltimo esla-
bon que cierra la cadena de notables artis-
tas que florecieron hasta principios del
Siglo XVIIl.  Con ellos, la dinastia de
buenos pintores culmina y empieza a de-
caer la pintura barroca, que admite un
poco mas tarde a un “cabrerismo” dul-
zon.

Dignidad y belleza son los atributos de las
obras de Rodriguez Juarez, mismos que el
artista se gana a fuerza de pincelar infini-
dad de telas. Sobrevive a una época de
transicion y sostiene su postura artistica a
pesar de todo. Sintetiza en su pincel y en
su paleta las corrientes paternay materna,
ya que de ambas acusa notables influen-
cias. A los 19 afios, ya se encontraba
formado como pintor, siendo su padre de
quien aprendié las nociones del oficio. Su
primer trabajo, un “San Francisco Ja-
vier”, lo fechd en 1693. En 1694, firméd
una “Virgen de San Juan”. En 1697,

tenia concluido el retrato de Juan de
Escalante, lienzo que lo acredit6 como
buen maestro. En 1701, con motivo de la
jura de Felipe V, realiz6 una copia del
retrato del monarca, mismo que avala sus
logros artisticos, entre otros detalles, por
la minuciosidad con que trabaja la golillay
los recamados. En 1714 se convirtio en
pintor de cdmara del arzobispo Jose de

Por: José Rodolfo Anaya Larios

Lanciego y Egilaz, y para 1717, firmo el
retrato del virrey Femando de Alencastre,
duque de Linares.

Los expertos lo catalogan de “habil
retratista”; los rostros de sus obras son
fielesy los ropajes, suntuosos y complica-
dos en sus detalles. El clero de la época en
mucho lo estimaba, ya que junto con su
hermano Nicolés, dictaminaron en un
peritaje del milagroso lienzode lavirgen de
Guadalupe. Su bien aquilatada fama le
hizo ganar los espacios del retablo de los
reyes, de la Catedral Metropolitana, en
donde colocé los grandes lienzos de “La
adoracion de los Reyes” y “La Asun-
cion”,

Sutrazotiene vigor; su dibujo es aceptable,
al igual que su composicion y su paleta
posey6 fuerte colorido. Su estilo fue
severo en el siglo XVII y se suavizo en el
XVIII.

Al comparar su obra, se puede notar que
esdesigual. En unamisma serie se encuen-
tran lienzos magnificosy otros no tanto, lo
que hace suponer que, dada la permura
para cumplir con los compromisos, des-
cuidaba el acabado correcto de sus traba-
jos.

Juan Rodriguez Juarez, muri6 en enero de
1728, alaedad de 52 afios; su vida como
pintor cubrio méas de 30 afios. Por lo vasto
de su produccion y por la calidad de su
obra, gano6 el sobrenombre de “Apeles
Mexicano”, que le fue impuesto por sus
contemporaneos.



ALGUNAS CONSIDERACIONES SO-
BRE LA SERIE DE LA VIDA DE SAN
PEDRO

Los lienzos se encuentran en la
antesacristia del Templo de La Congrega-
cion de la ciudad de Querétaro. Son siete
lienzos bien pincelados, de brillantes colo-
res y estupenda composicion. El estado
actual de la obra es satisfactorio, aunque
no es recomendable que continden en
aquel sitio, ya que no se pueden apreciar
plenamente.

Las medidas de los cuadros son de 180
por 180 cms. y s6lo en uno de ellos
aparece la firma del pintor; esen el que
San Pedro es liberado de sus cadenas por
un angely la firma se localiza en el angulo
inferior izquierdo. Lo que llama la aten-
cion, es la falta de fecha. El “Fac en
México” indica que el autor sabia que sus
obras saldrian de la ciudad, Un
fechamiento probable para estos 0leos,
puede ser la primera década del siglo
XVIII.

A esta serie, se asocian los nombres del
bachiller Juan Caballero y Osio y del
capitan Fausto Merino y Osio, ya que
ambos pudieron ser los donantes. El
bachiller pudo contratar los servicios del
pintor, en razon de que fueron coetaneos.
Por su parte, se sabe que el capitan
poseia un buen namero de lienzos en su
oratorio domeéstico y que antes de morir,
legd al Templo de La Congregacion va-
rias obras, entre ellas algunas de Rodriguez
Juarez, como son por caso “Jesus en el
Sepulcro” y “La Huida a Egipto”.

El culto a San Pedro tuvo un lugar destaca-
do dentro de este santuario que se remon-
ta al afio de 1680, cuando se le erigio un
costoso retablo dorado.

De igual modo, esta serie se relaciona con
otras dos ejecutadas por el mismo pintor,
mismas que decoraron el claustro princi-
pal de los franciscanos y que plasmaban
los momentos cruciales de la vida del
Santo de Asis y de San Antonio de Padua
y que Rodriguez Juarez debid firmar en la
segunda década del Siglo XVIII.

Estas dos series ya desaparecidas se ajus-
taban a su ultimo estilo y, por lo numeroso
de sus lienzos y por su calidad, fueron
considerados como su mejor trabajo.

DESCRIPCION:

El primer cuadro (foto 1) narra la curacion
milagrosade un tullidode nacimiento. San
Pedro va acompafiado del Apostol San
Juan y el tullido esta sentado en el suelo.
La escena se desarrolla en un gran templo;
los rostros son buenos y los pies y las
manos estan pincelados sin problemas.
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El segundo lienzo (foto 2) es, ademas de
original, muy interesante, pues presenta
dos planos. Eltema es laamonestacion a
SiménMago. En unode los planos estdSan
Pedro de pie y dos personajes mas, hinca-
dos. Simon, ricamente vestido, le ofrece
un pequefio cofre lleno de joyas al Apostol
y el otro plano muestra a San Pedro
hincado, mirando al cielo, de donde cae
Simoén y, tras él, una marafia de viboras.

El tercero de los 6leos (foto 3) plasma una
de las negaciones que hace San Pedro.
Aqui se presenta al Apostol en el momen-
to que unos soldados lo estan interrogando
y cuando una mujer parece delatar al
santo. Los rostros son buenos, al igual que
los pies y las manos.

El cuarto cuadro (foto 4) ilustra el momen-
to crucial, posterior a la tercera negacion,
cuando el gallo canta. El santo esta senta-
do junto a un arbol y en una rama de éste
se encuentra la significativa ave.

El quinto lienzo (foto 5) plasma la vision de
San Pedro en Joppe. El Apdéstol esta
apoyado en una rodilla; detras de él, baja
un manto que contiene variada fauna. En
el suelo, cerca del santo, un libro abierto;
al fondo, el detalle de una mesa. En

términos iconogréaficos, es un cuadro mag-
nifico.



El sexto lienzo (Foto 6) presenta a un angel
en el momento en el que despierta a San
Pedro. Estan en una habitacién, mas que
en una celda, y San Pedro tiene cadenas en
piesy manos; sus sandalias se encuentran
cerca de sus desnudos pies y el angel es
bello, en tanto que el rostro del Apdstol es
sereno.

El séptimoy altimo cuadro (Foto 7) esel de
la crucifixion de San Pedro. En este lienzo
es patente la influencia que tuvo de los
grabadores europeos barrocos, en espe-
cial la de una obra similar cuyo autor es

Guido Reni. El apdstol es izado por los
pies por un hombre que tira de las cuerdas
y otro mas que lo detiene. La musculatura
y laanatomia estan bien logradas en todos
los personajes, incluyendo a San Pedro,
cuya crucifixion fue invertida. No conoz-
co, dentro de la pintura colonial de Méxi-
co, otra tela con esta escena del martirio
del Apostol.

Sera necesario indagar otros aspectos en
tomo alostrabajosde Rodriguez Juarez en
Querétaro. Por ejemplo, conocer el nu-
mero exacto de lienzos destinados al con-
vento franciscanoy la suerte final que éstos
corrieron. De igual manera, seria mas que
conveniente encontrar el origen de la serie
sobre San Pedro y de los 6leos donados
por el Capitan Merino.

Fotos: Arturo Pérez y Pérez.
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MITO DEL HOMBRE Y EL SILENO

En cierta ocasion, alla por la aurorade los
tiempos que corren, un sileno di6, de
regreso en su cueva, con una extrafa
criatura a la que la nievey la fiocha habian
vencido en mitad del bosque: era un
hombre. Se compadecid de ély lo llevo a
su hogar. El hombre, ya reanimado y
junto al fuego, unia las manos y soplaba
entre ellas, acercandoselas a la boca. Al
sileno le sorprendié aquello y le pregunto
por qué lo hacia, “...para calentarlas ,

respondid el hombre.

Poco después, habiéndole ofrecido un
alimento muy caliente, el sileno advirtid
mas asombrado aln que aquella criatura
también soplaba sobre el tazén. Lo volvié
a interrogar. *“...para enfriarla”, contes-
to.

Descolgd entonces el viejo sileno una
gruesa piel y la ofrecié a su huésped
pidiéndole que con ella se cubriera para
que pudiera enfrentar la intemperie, y que
abandonara su cueva.

Por: Juan Carlos Moreno Romo

El esclavo Esopo * ha tergiversado esta
historia al insinuar que lo que asusto al
sileno (él habla, incluso de un mero sétiro
y node un sileno **) fue lamera posibilidad
de la maledicencia ***, La verdad es que
aquella criatura tan ambigua y tan com-
pleja despertd en él un sagrado terror;
temid a la contaminacion, a la fractura de
su simplicidad y, por ello, le pidi6 que se
fuera.

¥ Cfr. la fabula CXXXIX en Esopo, Fa-
bulas Completas, PPP., Madrid, 1985.

* Hay autores que rechazan ambas hi-
potesis para sostener que aquel extrafio
acatador de Zeus Hospitalario, debid ser
un ciclope.

“ “No quiero tener en mi cueva -hace
decir al satiro- a quien tiene boca de
propiedades tan contrarias”; op. cit. p.
115.

Vifeta: Roe



JORGE SERVIN MUNOZ
Oleo sobre tela (40 x 50)
Antigua Calle del Biombo

(Hoy 5 de Mayo).



JORGE SERVIN MUNOZ
Oleo sobre tela (70 x 80)
Exconvento de San Agustin
(Hoy Museo de Arte)



LA VUELTA AL MUNDO EN 80 CRISIS

Mas claro, ni el agua “electropura” ni la
de Tlacote. Esto es otra cosa, otro plane-
ta. El agua esté turbia... pinta gris.

Los 80’s fueron el medioevo del Siglo.
Cuando se anunciaba escasez de agua,
nos aceleramos y he ahi: manchas de
aceite para el proximo milenio. Tapies,
pintor de augurios; Tapies ecoldgico
provocaba ya le lectura de otra cosay tras
la voz, el silencio. El fastidioso engranaje
de la pinto-técnica cedia con él al impulso,
principio detrabajo creativo que esalavez
negacion de estilo y estilitis patolégica; la
afirmacion de lo necesario al conocimien-
to del hombre, entendido como
tranformacién. El lenguaje de Tapies
hace evidente a latierra, no sin atavios de
celulosa. El nuevo planeta material se
expresa con sustelas de solucién despreo-
cupada, ancestral, telas antiguas. Asi,
también laabstraccién de Kandinsky, plas-
tica esclarecedora, que reflexiona para
dinamizar la concepcion del otro espacio
y tiempo humanos (los conceptos de lo
micro y de lo macro). Tapies es la
cotidianeidad del lenguaje comun de esta
tierra, de este espacio, mas proximo a la
humedad, al rocio y al aceite. Estética
potenciada al conocimiento del asfalto
descompuesto. Kandinsky es signo de
otro orden; mecanicista en la etapa
geomeétrico-regular con espacios de las
ideas del Sapiens que se reafirman desde
las iméagenes de la ciencia actual.

A la falta de Dios, la propuesta funda-
mental de Alay la confianza en God.

Por: Jorge H. Martinez Marin

El Club del Golfo (paises que se entretie-
nen aventandose bombas) presentan (con
Cristo, el plastico) la negra herida sobre
azul oceénico y el movimiento de sus
crestas espesas, refugio de avesintoxicadas;
elementos puntuales en el disefio de la
superficie contenedora y receptora de la
obra humana.

Antes de los 80’s, vi caparazones de tortu-
gas, pintadas para la venta como payasos,
como mascaras. Hoy esel globoterraqueo
y al pincel le sustituyen instrumentos a
control remoto, esparce-bombas, truenos,
agua letal, luces cegadoras del verde culti-
V0.

La crisis de los 80’s (avanzada edad), es el
inicio de la brutal pinta del planeta a costa
del sufrimiento y futuro de todos. Como la
tortuga con caparazoén de pinturade aceite
-infeliz trovador, payaso de su vida ignora-
da- nos consumimos en nombre del con-
sumo. Nos pintamos para la oferta y la
demanda. Nos sacrificamos por progresar
en la carrera estlUpida del exterminio
ecoldgico. Occidente ha producido mate-
riales y productos del cuerpo humanoy no
solo ha esclavizado al otro, para su fortu-
na... no son sus dientes de marfil

Tapies, lenguaje occidental de la tierra
saturada por la Texaco, voz franca e
infinitesimal; pintor de los grises de las
costras terrestres, Cristo, lectura
macrocosmicade nuestro ser en el mundo.
Lenguajes ambos que coinciden con el
cuerpo del hombre que se asomay preten-
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de resurgiren laimagen y participar con la
neofiguracion, incluida la neofiguracion

divina.

Caricatura que revierte la imagen del Nar-
ciso exagerado.

La caricatura pinta nuestros rostros, los
del hombre de occidente. Siya Rembrandt
nos presenta a la res, el monitor es un
vistazo cotidiano a la carniceria sin rubor;
postplasticidad en la cultura sin pena;
desiertos de tormenta, caricaturas del pla-
neta.

Pintura de la aldea global y de su habitante
deformado, personaje presente en San
Femando 14 en la segunda mitad de los
70’s. La generacion egresada al inicio de
los 80’s de La Esmeralda y San Carlos
promueve la representacion de nuestra
imagen actual; la incertidumbre de la
piedray la piel siqueirianas se afirmaen la

goma de mascar, materia proxima a la
deformacion globalizadora. En especial
en el Distrito Federal, no sin aportes signi-
ficativos del interior, laimagen del hombre
actual, global, se encuentra en la plastica
de Elio Montiel, Tumbull, los cuatro Castro
Lefiero, Georgina Quintana, Ofelia Huitzil,
Rolando de la Rosa y otros mas, como
respondiendo a las fuerzas de cohesion de
una materia: lade la pintaglobal. Nuevos
salvajes en Alemania pintan con esta ma-
teria la intuicion de la unidad. Palermo,
Cuchi, etc., en ltalia, manifiestan el estilo
reiterado que se convierte en lenguaje vivo
para pintarel rostro del hombre. Lenguaje
que se gesta en la interrelacién de la
pluralidad, en la crisis sobre crisis; en la
pinta sobre pinta; en el llovido sobre
mojado, Chemovil universal, la genera-
cion de los 80’s... la de nuestra capacidad
de Verglenza.

Generacion que trabaja a la fecha en la

Tinta de: Jorge Martinez Marin.



construccion de un discurso. No como
héroes culturales cuyo discurso persiga
adeptos en las generaciones emergentes.
La influencia que la tendencia neo figura-
tiva tiene en las nuevas generaciones, se
plantea distinta a la influencia que el pop-
art, arte conceptual, minimal, y la
diversificacién de tendencias ejercieron en
los pintores de los 80’s, entonces emer-
gentes. El arte objeto es signo de la
pretension de ampliar los recursos mate-
riales, las herramientas, técnicas y con-
ceptos del arte. No es el arte objeto
conjunciéndeestilos: esobjeto significante,
asi la figuracion es materia parlante.

La necesidad de innovacion cede impor-
tancia en la generacion emergente que
reflexiona, no sobre los estilos, sino sobre
los mensajes. ¢Quién proporciona mensa-
jes?

El arte ya no es lo que aun con el Daday
otros, se pretendia superado, mas el aqui
seflalado contexto, le hace parte de un
sistema irreflexivo o de la necesidad de
utilizar no voces novedosas, sino concre-
tas. La solucion estética, la belleza, no es
condicién “sine qua non”, con la impor-
tante excepcion de los medios financieros
y su propuesta de consumo. Para el
generador de mensajes desde la autoria
plastica, estar contextualizado, es decir,
referirse con claridad a la actual etapa de
transicion, es reto paralelo al de otras
instancias de conocimiento. La plasticase
suma (sus productos lo hacen evidente) ala
superacion de los estilos, para acceder a
mensajes acordes con lareconstruccion de

nuestro mundo. Representantes de la
inteligencia, los autores plasticos se apro-
piaron desde este siglo de la realidad signi-
ficativa toda. No limitan su produccion a
objetivos literarios, ideoldgicos, religiosos,
ecoldgicas etc.... son los traductores de las
experiencias brutales o extremadamente
Iucidas de los actuales habitantes del y con
el planeta. No es la representacion de la
imagen del hombre actual, premisa
renacentista del que se revelay se hace a
si mismo de interés universal, “Homo
Ecologicus”  Aparece ahora una
neofiguracién que suma a sus soluciones
formales la experiencia historica total. El
resultado se seiiala postmodemo por ubi-
car la pluralidad y reconocimiento al cono-
cimiento extra-cientifico. Mas es desde las
ciencias exactas que se asimila la plurali-
dad. Se asimilan las propuestasde culturas
primitivas, mas el analisis es positivista
mayormente. Dichas culturas no se pro-
ponen en continuidad (desde las ideologias
son consideradas anti-histéricas). Asi, su
asimilacion es correctiva, lo es
contemplativa. La produccién pléastica,
por encajar en la manifestacion del hom-
bre como necesidad inherente, suma con
mayor claridad las propuestas varias del
acontecer humano y su insercion franca
en un lenguaje que desde ahora se define
por la vida, o participara en corrupcién
campante y mayoritaria.

Los hay, artistas que promueven con su
voz plural, decisiones a favor de un proéxi-
mo milenio con planetay mas. Pintoresde
desiertos de tormenta anunciados en los
80’s.
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HABLEMOS DE LAS ARTES ESCENICAS

No creo que sea absolutamente necesario
-para los fines que por el momento persi-
go- el hacer una relacion de los hechos
historicos que dieron origen a las Artes.
De una u otra forma, todos sabemos que
los pintores, los musicos, los bailarines y
los actores se disputan entre si la “pater-
nidad” del arte. Los pintores dicen que lo
primero que hizo el hombre fue pintar
bisontes en las paredes de su hogar, para
capturarlos. Los masicos manifiestan que
fue aquella su mdsica pristina lo que
amanso a las fieras. Pero los bailarines
dicen que, primero, el hombre bail6 imi-
tando los movimientos de las suculentas
bestias que los ayudarian a sobrevivir,
para invitarlos a caer en sus redes. Sin
embargo, fueron los actores quienes, con
su arte, convencieron a las mujeres para
que destazaran y convirtieran en sazona-
dos alimentos y acogedoras vestimentas a
aquellos imponentes animales. Ahora
bien, creo que en justicia debe reconocer-
se que luego fueron los sacerdotes los que
pusieron a todos a trabajar.

Bueno, unavez hecha esta sesuda diserta-
cion sobre el origen de las Artes, me voy
a permitir realizar un gracioso salto en el
tiempo para llegar a esta ultima década
del Siglo XX. Casi nada.

El caso es hoy, que las Artes Plasticas, las
Artes Musicales, el Arte Dramaético y el
Arte Danzario, en una bella relacion
simbidtica, se conjuntan desde las Artes
Escénicas para proporcionar al especta-
dor no s6lo entretenimiento, sino placer
estético y educacién. Antes de que se
emita la primera protesta, debo aclarar
que no atribuyo a las excelesas virtudes de
las Artes Escénicas el mérito de esta

Por: Patricia Rubio y Sanchez

concertacion de esfuerzos creativos; va-
mos, no €S mi intencion la de aventurarme
proponiendo aqui latesisde que la Escena
es la madre de todas las Artes, ni mucho
menos. Lasimbiosis se da por necesidad,
y a manera de bendicién, tanto para los
creadores como para los receptores de la

obra.

Si bien es cierto que la magia de las Artes
Escenicas es el producto de la imagina-
cion, de la creatividad y de la audacia
literaria, plastica, musical, coreogréfica,
dramética, etc., no es menos verdadero
gue dicho producto requiere sustentarse,
ademas, en la educacion y en la informa-
cién desde una perspectiva concreta
(cosmovision).

Pues si, sefioras y sefiores: En México ya
no se puede ser un improvisado; ya no se
debe serlo. Nuestro pais cuenta con es-
pectaculos que no solo estan a la altura,
sino que superan con mucho a los mejores
de las grandes orbes artisticas del mundo
(Nueva York, Londres, etc.). En Meéxico se
han realizado algunas puestas en escena,
gque ya las quisiera el legendario
“Broadway” para un dia de fiesta. Pero
todo esto se ha logrado con una lentitud
preocupante y mediante los ingentes es-
fuerzos de unas cuantas personas compro-
metidas con sus propios suefios y que han
tenido la oportunidad de estudiar... fuera
del pais. Grave, ;/no?

La SEP, a través de su Instituto Nacional
de las Bellas Artes, ha realizado repetidos
intentos por establecer sistemas de educa-
cion artistica que en la mayoria de las
ocasiones han resultado lisiados desde su
nacimiento (Consultar el articulo “La Edu-
cacion Acrtistica Escolarizada en Queréta-



ro”, en esta misma edicion) y mismos que
son continuamente reestructurados, en un
esfuerzo por convertirlos en algo verdade-
ramente funcional, l6gico y productivo.
Algunos logros se han alcanzado: “La
Esmeralda”, la Escuela Nacional de Dan-
za, el Conservatorio Nacional de Musicay
la Escuela de Arte Teatral son testimonios
vivos de dichos logros, pero que todavia
no son lo suficiente para lo que actualmen-
te necesitael mundo universal del Artey su
integracion. Unas pocas universidades del
pais han establecido planes y programas
de estudio en diversas manifestaciones
artisticas, pero ninguna (y estamos ha-
blando de los 32 Estados que conforman
a nuestro Pais) ha establecido la posibili-
dad de profesionalizarse en Artes
Escenicas.

La verdad, no creo que las imitaciones
sirvan de algo; sin embargo, debiera
servimos como ejemplo la experiencia
histérica de quienes nos llevan ventaja en
esto de la educacion artistica. En los
Estados Unidos (no los mexicanos, sino los
otros; los que estan mas al norte que
nuestros Estados Unidos) y en Inglaterra
estan las escuelas mas prestigiadas de
“Performing Arts” del mundo, cuyos ex-
celentes modelos educativos integrales han
dado origen a los artistas que hoy nos
deleitan con su trabajo.

¢Que pasa, entonces, con México?

Lo que pasaen México es que -todavia- no
hay otra forma de hacer esta carrera, sino
sobre la marcha. El iluminotécnico actual
surgio del electricista que un dia lleg6 a
arreglar un cortocircuito en el refrigerador
de un productor urgido de ayuda; la

maquillista proviene del mostrador de la
Sherwin Williams; el escendgrafo se con-
virtio en eso a partir de su negocio de
rotulos, etc., etc. Se fabrican, irresponsa-
blemente, dizque actores y bailarines en
“academias” dirigidas por mercachifles
que luego lanzan a sus “egresados” a
buscar chambaen el mundo del espectacu-
lo sin mas equipaje que el engafio y la
ignorancia. En el mejorde los casos, estas
victimas caen en manos de un noble pro-
fesional hechoy derecho que en ocasiones
los apadrina ayudandolos a olvidar todo lo
aprendido paravolver a comenzar a partir
de cero... el resto, o acaba por ahogar su
frustracién y su talento en el alcohol, o
decide abrir un changarro de fritangas
para poder sobrevivir.

Ya es impostergable, pues, que reconoz-
camos la importante participacion que las
Artes Escenicas han tenido en el avance
universal del Hombre como ente integra-
do a la Cienciay a la Tecnologia moder-
nas. Los mexicanos, altamente sensibles
atodas las manifestaciones artisticas, sue-
len sobresalir por su capacidad para crear
y recrear el Arte, alin cuando durante
mucho tiempo se han visto obligados a
hacerlo en forma intuitiva, porque el siste-
ma educativo a nivel nacional carece de
programas adecuados para lograr la
profesionalizacion de las mismas.

La excelencia que ahora se requiere den-
tro del &mbito de las Artes Escénicas exige
ya del estudio sistematico de las Ciencias
del Artey su creacion, distribucion y con-
sumo -amén de su consideracion estética-
asi como del establecimiento de medidas
concretas para proporcionar al estudiante
los conocimientos, la practicay la orienta-
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cion profesionales bastantes como para
que sea capaz de desarrollarse como ser
humano digno y competitivo dentro de la
creacion y recreacion artistica y también
para satisfacer la necesidad ingente que
existe en el mundo entero de contar con
artistas solida y eficientemente formados
dentrode lastécnicasde las Artes Escénicas.

Habria que pensary de una vez por todas
reconocer que el mexicano (muy
probablemanete por su herencia cultural)
retne, en lo general, las caracteristicas
ideales para hacer de él un artista escénico
con solida preparacion, amplia cultura y
de enorme capacidad productora, que asu
vez contribuird al acrecentamiento del
patrimonio artistico y cultural del pais.

Ahora la pregunta que surge es la siguien-
te: ¢Quién va a tomar la responsabilidad
de satisfacer la necesidad que tiene nues-
tro universo artistico de contar con
escenografos, disefadores,
iluminotécnicos, recopiladores,
musicalizadores, coredgrafos, bailarines,
?cétores y maquillistas académicamente so-
idos?

En el nimero 80, del 12 de marzo de
1993 de la publicacion periddica “U

20007, especializada en temas de educa-
cion superior, se vuelve sobre el temade la
profesionalizacion artistica en una colum-
na firmada por Laura Carolina Guzman
acerca del misterio que envuelve a la pro-
puesta de creacion de laUniversidad de las
Artes que hizo Victor Flores Oleaen 1989,
cuando era presidente de CONACULTA
(Consejo Nacional Para la Cultura y las
Artes). Se dice, ahi mismo, que en el
periédico “La Jomada” en su edicion del

6 de enero se publicéd la noticia de que
nuestro Presidente, Carlos Salinas de
Gortari, firmo un acuerdo para la constitu-
cion de la Universidad de las Artes y que
todo parecia indicar que ésta se establece-
ria en los Estudios Churubusco, mismos
que han estado siendo remodelados... sélo
gue nadie acaba de aclarar concretamente
para qué estan siendo remodelados; nadie
parece saber nada... o nadie quiere “ven-
der trama”.

Y luego, para colmo, la critica de arte
Raquel Tibol declaré que en México no
existe el clima adecuado para el estableci-
miento de ese tipo de institucion ().
¢Querra decir con esto que se avecinan
tormentas?

Se reciben apuestas.

Hasta la proxima, y muchas gracias por
leer este articulo.



GRINGO VIEJO, CINE VIEJO

La television es un extraordinario medio
de masas al que todos critican y pocos
aprecian. Gracias a latelevision, se puede
ver celuloide clasico sin salirde lacasay en
ocasiones sé proyectan verdaderas obras
de arte de la cinematografia mundial.

Hace pocos dias pasé en Querétaro la
cinta “Gringo Viejo” protagonizada por
Gregory Peck y basada en la novela de
Carlos Fuentes que lleva el mismo nom-
bre. Se trata de una excelente pelicula
rodada en una bella ciudad del norte de
México, con direccidon, actuacion y
ambientacion de primera... se trata de
uno de esos casos en los que la pelicula
supera por mucho a lanovela. Esto se ha
visto, por ejemplo, en “La Naranja Mecé-
nica”, “Lo Que El Viento se Llevo”,

“Farenheit 3517, “El Fantasma de la

Opera” y muchas otras.

Eltemade laobray la pelicula esta basada
en la supuestavidade Ambrose Bierce, un
famoso periodista, escritor y misantropo
profesional nacido en los Estados Unidos
a mediados del siglo pasado. Bierce fue
colaborador y editor en importantes pe-
riddicos norteamericanos y paso bastante
tiempo en Londres, en donde era avida-
mente leido por la acidez de sus escritos.
Volvié a su patria por motivos de salud, ya
que se hallaba estragado en cuerpo y alma
debido a la muerte prematura de sus dos
hijos en plenajuventud. La puntilla se la
dio su esposa al abandonarlo cuando mas
lanecesitaba. Amargadodelavida, Bierce
decidio “suicidarse con dignidad” y por
eso se unio a las fuerzas de Pancho Villa

Por: Pedro Brull

en 1914. Es casi seguro que nuestro
Centauro lo admiti6 en el ejército, ya que
Ambrose tenia un fantastico curriculumy
varias medallas ganadas durante la Guerra
Civil de los Estados Unidos, cuando ape-
nas era menos que un adolescente.

De sus andanzas en México, no se sabe
absolutamente naday todo lo que pasa en
la pelicula es una fantasia de Carlos Fuen-
tes.

Gregory Peck es un sujeto que sigue siendo
bien parecido, mas o menos simpatico y
perfectamente sano... Para 1914, Bierce
era un anciano enfermo, asqueado de la
vida y sarcastico a mas no poder. Una
especie de mezcla entre Blanco Moheno,
Nikito Nipongo y el Pollidrilo. Una de las
escenas cumbre de la pelicula la hace la
bella heroina, cuando le grita a Bierce:
“iHe leido todos tus libros!” Esto refleja
una especie de humorismo involuntario
por parte del guionista, porgue no existen
mas de tres personas en este planeta que
hayan leido todos los libros de Bierce. Ni
siquiera los expertos. Bierce escribio cien-
tosy cientosy cientos de textos... compu-
so selectas joyas narrativas, pero la mayor
parte de su obra es densa, aburrida y
obsoleta. Por afios, se dedic6 adepurar su
gigantesca obra y en la actualidad conta-
mos con excelentes antologias breves en
las que se encuentran verdaderas maravi-
Ilas del humor negro. Su obra mas famosa
es “El Diccionario del Diablo”, y a conti-
nuacion me permito transcribir algunas
frases de este hombre increible:
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OdiozSentimiento que surge de la supe-
rioridad de otro.

Hospitalidad:Lavirtud que nos conduce
adar casay comidaaquienesno necesitan
ni casa ni comida.

Manodnstrumento singular que se lleva
en el extremo del antebrazo y que comuan-
mente se halla metido en el bolsillo de
algun otro.

Solo: En mala compafiia.

Tenedor:Instrumento que se utiliza para
meterse animales muertos en la boca.

Pintura:El arte de proteger los lienzos de
las condiciones atmosféricasy exponerlos
a las inclemencias del critico.

Rana: Batracio con ancas comestibles.

“Dejeuner”: El desayuno de un naco
que estuvo de viaje por Paris.

Belleza: Poder mediante el cual una
mujer hechiza al amante y aterroriza al
marido.

Digestion: Laconversionde nutrientesen
virtudes.

Mustang: Caballo salvaje de las praderas
de los E.U.A. En la alta sociedad inglesa,
la esposa norteamericana de un noble.

ComestiblerBueno para comer y facil de
digerir; como un gusano para un sapo, un
sapo para una vibora, una vibora para
un cerdo, un cerdo para un hombre y un
hombre para un gusano.

Consejo: La moneda de mas baja deno-
minacion.

Deliberacion: El acto de examinar un
trozo de pan con el propdsito de saber queé
lado esta untado con mantequilla.

Los escritos de Bierce en ocasiones son
bastante macabros y es casi automatico
asociarlos con Edgar Alian Poe; sélo por
los titulos de algunos de sus cuentos, el
lector se dara cuenta de lo que se trata:
“La Cosa Maldita”, “Mi Asesinato Favo-

rito”, “Aceite de Perro”, “El Monjey la

Hijadel Verdugo™... Leer a Bierce es una
excursion a lo gotico-truculento y puede
ser una experiencia interesante para las
personas que disfrutan del contacto con
una mentalidad diferente.

De todas maneras, no deje de ver “Gringo
Viejo” en la proxima oportunidad.



NEO NIHILISMO Y ARTE

A la luz de las ultimas décadas, en el
cercano horizonte de la ruptura de toda la
escalade valores que le daban vidaa lo que
dio por llamarse "estado social" y que en
realidad fue siempre el hombre inmerso
en sus propios limites, en sus propios
demonios (o angeles) interiores, es preci-
so hacer una reflexion sobre el papel que
representa el arte, o las circunstancias a
partir de las cuales al arte es tal.

Haciendo un repaso, necesariamente su-
perficial, de nuestra historia reciente, nos
encontramos con un hombre que aprieta
su ser interiormente en los albores del
Silglo XX y explota genialmente en muy
contadas ocasiones. Nominalmente, re-
presenta un enorme potencial creativo;
socialmente es asfixiado por las estructu-
ras del poder social, politico, econémico
y religioso, esta profunda contradiccion
entre el ser social y el ser individual se
resuelve en una gama de posibilidades
expresivas muy amplia, asaber: la guerra,
el desarrollo cientifico y tecnoldgico, la
evolucion y también la involucion ideol6-
gica, la ruptura espiritual y las manifesta-
ciones artisticas. Todas las "vanguardias”
culturalesdel Siglo estan relacionadas con
estos ejes, aunque sus sentidos son diver-
sosy en muchas ocasiones irreconocibles.

Las Gltimas décadas -perdon por el
anélisis adelantado- son una estricta sin-
tesis de estos ejes sociales contempora-
neos. Los parametros del hombre del fin
del milenio son una incomprensible amal-
gama de contradicciones. Somos indivi-
duos que arrastramos los temores del

Por: Ramiro Cardona Boldé

choque social que alimentaron a un buen
numero de generaciones, pero a lasque ha
sido arrancado el sustrato basico: Los
Suefios. Conceptos como el futuro, la
esperanza, la paz, la felicidad, la belleza,
han sobrevivido s6lo como ideas abstrac-
tas, cuyarelacién con nuestra cotidianeidad
es cada vez mas parcial y topica y cuya
vinculacién con la realidad esta desprovis-
tade esencia. Con estos elementos, nave-
gamos en una suerte de involuntario nihi-
lismo. No es el no creer consciente que
han pregonado otras formas nihilistas; es
un no creer basado en la imposibilidad
individual y social de creer. Esta caracte-
ristica le confiere al hombre de hoy pecu-
liaridades que lo distinguen del hombre de
otras épocas, incluso de algunas muy re-
cientes. El problema no es generacional,
es de caracter historico social y sus conse-
cuencias inmediatas han convertido a la
actual etapa en una silenciosa y ociosa
revolucion que esta transformando el com-
portamiento social, las relaciones
interpersonales, las relaciones de podery
las posibilidades creativas. Esto altimo es
el objeto de la reflexion.

Nihilismo y Arte

Un precepto elemental del arte, cualquiera
gue sea sumanifestacion o género, es lade
convertirse en un canal expresivo del ser
individual para ser transferido de manera
no mecanica al otro creador, que es el
espectador, tomando la palabra especta-
dor en el mas estricto sentido de la palabra:
espectador-espejo.
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No es vélido hablar de arte si no se cierra
el ciclo elemental de la comunicacion
emisor-receptor, ni tampoco si el recep-
tor-espectador es pasivo ante el fendme-
no. Su pasividad sugiere la imposibilidad
de cerrar el ciclo. Ahora bien, el creador
de la obra artistica confecciona una vision
interior o exterior de la realidad, de su
realidad y esto lo convierte en una parte
propositiva del cicloy, como tal, obliga al
espectador a emitir unjuicio, no de mane-
ra simple, sino tan compleja al menos
como lo es la proposicién. Esto es, remite
al espectador a buscar en su ser aqueéllo
que pueda ser equiparado con la obra de
arte dentro de su propio mundo y, con
ello, obener la sintesis del hecho artistico.

El nihilismo complica este sencillo esque-
ma porque favorece la respuesta pasiva.
No quiero decir que el nihilismo impida el
juicio, pero lo somete a prejuicios e ideas
preconcebidas.

Los medios masivos de comunicacion
establecen un complejo y desordenado
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codigo que alimenta, aun inconsciente-
mente a su involuntaria victima. El hom-
bre medio de hoy maneja un volumen de
informacion de todo tipo, muy grande.
Esto, que pareceria una ventaja, lo con-
vierte en un fardo cuya capacidad de
acumulacion crece, pero su posibilidad de
elaboracién y respuesta disminuye de
manera proporcional. Todo este volumen
de informacion se convierte, al menos en
cuanto a sus efectos, en el ser social, en su
antitesis: la desinformacion. Pruebas no
absolutas, pero significativas de esta afir-
macion, son las formas marginales -por su
estructura, no por su importancia- de la
comunicacion como el rumor, las ideas
preconcebidas, el chisme, etcétera, que
utilizan la informacion descontextualizada
para documentar la ignorancia. El nihilis-
mo moderno tiene su base de sustentacion
alli.

¢ Qué sucede con el arte?

El arte es una forma de comunicacion que
no informa. Esta segunda premisa compli-
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ca mas aun la situacion. En un mundo
apoyado en lainformaciony en el manejo
de ésta, el poder de cualquier tipo utiliza la
parte que le interesa para fines que no
tienen nada que ver con los del receptor de
la informacion. En el mejor de los casos,
persiguen finesde orden social, peroel ser
individual es siempre un elemento esen-
cialmente distinto al ser social. Luego,
pues, el arte no ejerce poder social, por-
gue su contenido no puede ser utilizado de
manera informativa. Un hecho politico o
econdmico puede ser codificado y emitido
a cualquier sector social y sus indivuduos
"leen" este cddigo de manera directa.
Pero una obra de arte requiere de una
codificacion indirecta -ya hablamos de
ello- y por lo tanto no puede ser utilizada
premeditadamente paradotar de poder al
creador. Asi, a diferencia de otras etapas
historicas, el creador se ve encerrado en la
disyuntiva de cerrar el circulo de manera
cada vez mas limitada, cuantitativa y
cualitativamente hablando, o desviar su
centro de atencion del arte a la manifesta-
cion cultural, mejor o peor intencionada.
Esto es, cambiar los simbolos implicitos
por los signos explicitos y convertir al arte
en un fendmeno informativo.

Utilidad y Utilitarismo

Otro problema central del arte es el con-
cepto de utilidad y su sistema basico, el
utilitarismo. La sociedad actual maneja
una relacion cotidiana, directa, con las
cosas, basada en su utilidad para satisfacer
una necesidad real o impuesta, no impor-
ta; pero, ademas, maneja una relacién

simbdlica con los objetos que se vinculan
estrechamente con su ser social. Las
valoraciones sobre un fendmeno dado van
de la mano del tipo y volumen de los
recursos materiales involucrados asi, cuan-
do abordamos el juicio sobre cualquier
hecho, presuponemos una vision que pri-
vilegia los recursos materiales por sobre
los elementos creativos.

Este rasgo es el que diferencia, de manera
esencial, al nihilismo filosofico del nihilis-
mo contracultural de hoy. Aquél constitu-
ye una forma critica de ver el mundo vy,
como tal, favorece la discusion y la pro-
puesta de alternativas creativas, algunas
de ellas muy importantes para la historia
de la cultura y el arte; la otra, por el
contrario, estd mas preocupada por los
aspectos superficiales del fenébmenoy sélo
ejerce una accion destructiva de la esencia
humana creativa.

En este sentido y, para no exceder los
limites prudentes de una reflexion de este
tipo, quiero plantear a manera de sintesis
una inquietud derivada de este fenomeno.

El arte, alo largode la historia del hombre,
ha constituido una forma profundamente
revolucionariade su quehacer. Ha conver-
tido suefios en mundos posibles y ha des-
trozado las pesadillas de la humanidad.
Constituyo siempre la avanzada de la his-
toria porque su materia de trabajo es tan
volatil como el tiempo. Hoy es un momen-
to de crisis profunda, pero el arte debe
renovar sus conceptos y orientar ya el
futuro del hombre.
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Tinta: Jorge Martinez Marin.



Y QUE CON EL BALLET.

* Elespectador responde amay entiende
el Ballet.

* En los jovenes bailarines hay voluntad
formal de trascender como grupo.

* Espor primeravez que se unen elemen-
tos de la Escuela de Bellas Artes, del
ISSSTE y de escuelas particulares de
danza con directores internacionales y
sin afanes individualistas.

* Confluye todo, excepto el impulso para
el progreso del artista bailarin local, lo
cual debe ser compromiso del Estado.

* Danza 2000, alternativa artistica inte-
lectual, al desamaparo del gobierno.

* El que persevera, alcanza... y mientras
espera, danza.

El ballet clasico es un género artistico que
se yergue gracias al gusto del espectador
comun, ya que éste es sensibley responde
a las formas académicas de la danza.

En la musica, las orquestas, sinfonias o
filarmonicas del mundo reviven, crean y
recrean lamausica culta, dandole una inter-
pretacion distinta cada vez; asi, el
barroquismo de Bach, el clasicismo de
Mozart, el romanticismo de Beethoven, la
obra descriptivade Debussy, Dvorak, o el
nacionalismo de Carlos Chavezy Silvestre
Revueltas ya estan inventados y las or-
guestas, en cada interpretacion, las
reinventa. Del mismo modo, el Ballet es
un mundo de reinventos, de reposiciones
en las que el solista, el primer bailarin y el
cuerpo de baile tienen un papel individual
y de conjunto muy importante en cuanto
a interpretacion, estilo y técnica. Gran
parte de los ballets estan creadosy son la

Por: Herminia Castaineda

memoria del tiempo. Tal esel caso de "La
Filie Mal Gardée™ o el famoso "Gran Pasde
Quatre" inicialmente interpretado por
Maria Taglioni, Carlota Grissi, Fanny
Cerrito y Fanny Elsler; "Gisselle" o "Les
Sylphides™ de la época romantica; Ballets
de corte como "La Bella Durmiente", "El
Lago de los Cisnes"”, "La Cenicienta”, o
bien Ballets con estilosdeterminados como
lo son: "Don Quijote", "Carmen”, "El Som-
brerode Tres Picos" o0 "Paquita"; otros mas
hacen énfasis en el drama, como "Romeo
y Julieta”, o se inspiran en cuentos de
hadasydriadas como "Sylvia", "Cooppelia™
y "ElI Cascanueces"... nos encontramos
con estos Ballets y con el goce estético que
producen y son parte de un repertorio
tradicional, patrimonio de la Historia.

Otra gran parte importante en el Ballet es
la creacion contemporanea con técnica
clasica, en la que surgen trabajos como
"Espartaco”, "El Caballero de Coral”,
"Apolo Musajeta”, "La Mesa Verde", "Ho-
menaje a Diego Rivera" o "Huapango".
Todo es alcanzable en el ballet, ain cuan-
do, como entodo, hay limitaciones técni-
cas.

Laatmdsfera que el Ballet crea desde hace
siglos esta recubierta por esa fuerzay fama
gue da latradicidn y esta es una caracteris-
tica, una cualidad del Ballet que, a veces,
negamos por entregamos al oropel del
"cambioy la actualizacion constantes", sin
gue esto logre superar a lo ya existente. El
Ballet gusta al publico siempre; creo que
en el fondo de cada espectador hay un
deseo oculto de poder ser ese semidios,
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ese partenarie que, como esculturavivien-
te, domina el escenario, 0 esa reina del
espacio que nos subyuga y que es la
Bailarina.

Dese el fortuito invento de las zapatillas de
punta por Filippo Taglioniy Maria, su hija,
a quienes se debe que ésta se haya hecho
compactay endurecida, permitiendo a las
bailarinas sostenerse en los dedos y tener
una menor superficie de friccion que per-
mitiera los giros y el alargamiento de la
figura, han pasado por los grandes teatros
del mundo numerosas figuras admiradas
por el publico, divas que han erado
embelesos que van desde Fanny Elsler,
quien segun lainvestigadora Maya Ramos
Smith, bailé en el Teatro de la Republica
en el Siglo XIX, hasta Margot Fontayne,
Alicia Alonso, Moira Siller y M. Witman,
pasando por la Karsavina, la Pavlioway la
Ulanova, todas adoradas por el pablico.

Las grandesdivas del Ballet no se dan sino
hay fuerza escénicay el vituosismo de una
bailarina. Asi, Nijinsky, Fokine, Massine,
Kosloff, Legat, Balim, Jorge Esquivel,
Vassiliev, Nureyev, Julio Boca o Feman-
do Bujones son reconocidos, amados y
aplaudidos, al obsequiamos su virtuosismo,
avalado por latécnicay la sensibilidad; el
goce abstracto de trascendery pensar con
el cuerpo.

Querétaro, es un crisol, un cruce de cultu-
ras, un centro artistico; desde antes de la
conquista, erafusionde caminos, un semi-
llero, un bajio que favorece el crecimiento
y desarrollo de sus artistias.

El Ballet Clasico, cuyos origenes son fran-
ceses, s parte medular del gusto del habi-
tante de Querétaro que tiene muchas hue-
llas y reminiscencias francesas; aunque
aqui se dio fin al imperio de Maximiliano,
el gusto por lo afrancesado pervive en los
estilos de edificios, muebles y decorados.

No obstante lo anterior, la realidad es que
el Ballet Clasico no ha tenido la suerte de
coincidir en tiempors propicios para su
promocion decidida. El actual Goberna-
dor, Lie. Enrique Burgos Garcia, ha expre-
sado formalmente su deseo de promovery
ayudar a este arte, representado en Que-
rétaro por el grupo "Danza 2000", sin que
esto se haya concretado hasta el momen-
to.

"Danza 2000" es una compafiia de Ballet
Clasico conformada por el producto de
jévenes semi-formados en cualesquiera de
las escuelas de danza de la entidad, que se
sujetan a una audicion o prueba ante
jurados imparciales y que resisten la disci-
plinay trabajo de cuatro horas diarias bajo
la guia de los maestros Femando Jhonesy
Dubia Hernandez.

En esperade becas, de ayuda para produc-
ciones, de espacios teatrales paratrascen-
dery bailar, las 25 almas que forman a este
grupo seguimos sin  desmayo,
retroalimentandonos para tener un lugar
en latierra a la que servimos, sin caer en
el desdnimo ni caer en la misma suerte de
varios grupos que en esta Gltima década
han nacido y desaparecido en el afan de
bailar.



UN ESPACIO

¢Quién dijo que el Hombre ha perdido su
capacidad de asombro?

El autor plastico se compromete constan-
temente consigo mismoy con su entorno;
retoma de lavida, con el color, su calory
juega con él en la creacion de un contexto
diferente atraves de su ente, tan particular
en la recuperacion de la capacidad de
asombro de la colectividad.

Desde su pincel, surge la linea en la
construccion de un juego con pretensio-
nes de libertad, sin pragmatismos ni dog-
mas, en el que aflora simplemente la
descarga de su pasion, de su vida misma.

¢Pero ddnde esta este quehacer? ¢Ddnde
encontrarlo? ¢;Donde experimentarlo?

En otros espacios y tiempos, el arte per-
tenecid a la iglesia y originalmente a la
concepcién magica del mundo: en la
caverna o en el rito, en donde ocupé un
lugar fundamental. En laactualidad, gale-
rias y museos son los espacios convencio-
nales, mas no los Unicos para realizar

-mJa  mweun.

Por: Maris

dicho encuentro con la Vida a partir del
arte.

En el Area de Artes Plasticas de nuestra
Escuela, hemos implementado un espacio
adecuado para la exhibicion de nuestro
quehacer artistico. Si bien es cierto que se
trata de un espacio limitado por sus funcio-
nes (aula) y dimensiones, laimportanciade
su funcion nos motiva para su recupera-
cion y validacion y, a mediano plazo, su
mejoria.

Actualmente, estamos en un proceso de
organizacion fundamentado en la recupe-
racién de las necesidades expresadas por
la comunidad de maestros y alumnos.
Ademas, con otras instituciones se preten-
de lograr la interrelacion de nuestras acti-
vidades artisticas, en la busqueda de la
identidad cultural de nuestro Estado.

La galeria responde en principio a necesi-
dades inherentes del contexto universita-
rio; es por esta pretension de universali-
dad que se ofrece este espacio a la Comu-
nidad, para con ello rescatar nuestra capa-
cidad de asombro.
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EBANOTICIAS

* El Comité Organizador de los Festejos
por el 40 Aniversario de la Fundacion de
la Escuela de Bellas Artes de la U.A.Q.
rindio protesta ante el Sr. Rector y la
comunidad universitaria el pasado jueves
28 de enero durante la Ceremonia-Con-
cierto que se llevd a cabo en el Auditorio
“Esperanza Cabrera”, evento con el que
se inauguraron dichos festejos.

* Nuestro Ballet Folklorico “Cuicacalli”

(E.B.A. de San Juan del Rio) represent6
muy dignamente a Querétaro en la cere-
monia de clausura del Primer Festival de
Danza Folklérica Mexicana que se llevo a
cabo en la explanada del Parque Central
de la ciudad de Tenosique, Tabasco.

* Los Universitarios en Concierto han
tenido otro acierto: Estan promoviendo
su trabajo entre los estudiantes de nivel
medio basico y medio superior, quienes
pueden asistir a estos eventos en forma
absolutamente gratuita. Todos los jueves
a las 19:00 Hrs., como ya es tradicional,
se estan llevando a cabo en el Auditorio
“Esperanza Cabrera” los excelentes reci-
tales de musica con los que innegablemente
se eleva la cultura de nuestros jovenes.
iExcelente esfuerzo!

* Articulista, dibujante y miembro de la
Comisién Editorial de esta publicacion, el
Mtro. Jorge Martinez Marin fue invitado a
colaborar con la publicacion semestral
“Abrir la Escuela” de la Universidad Pe-
dagdgica Nacional, en la que publico su
obra gréafica “Sombras Luminosas” para
ilustrar el namero 0 de la mencionada

Por: Patricia Rubio y Sanchez

publicacion. Cabe sefialar que los solici-
tantes quedaron mas que satisfechos.

* Ocupadisimos, preocupados, entusias-
mados y cansados se ven los comparieros
maestros que cursan la Licenciatura en
Pedagogia para Docentes de Actividades
Artisticas que se inicid el pasado 6 de
febrero en nuestra Escuela, luego de
emotiva ceremonia inaugural. Comentan
que el esfuerzo es grande, pero que lo es
mas la motivacion para seguir adelante.

* Como parte de los eventos conmemora-
tivos de nuestros 40 afios, se impartio un
taller de grabado para artistas profesiona-
les, maestros de arte y estudiantes, que
estuvo a cargo del maestro Adolfo Mexiac
y que fue organizado por la Escuela de
Bellas Artes y la Sociedad Mexicana de
Autores de Artes Plasticas (SOMAAP, antes
SOMART). El sentido prioritario de la
exposicion no es la presentacion de obra
terminada (laque hay), sino el acercamien-
to a la xilografia a partir de la concepcion
y el ser de uno de los representantes mas
prestigiados de la grafica mexicana, el
maestro Mexiac. Quienes cursaron el
taller, podran valorar la circunstancia para
trascender el conocimiento empirico. jEn-
horabuena!

* El lunes 29 de marzo, en el “University
Club” de la Ciudad de México, la Asocia-
cion Mexicanade Criticosde Teatro entre-
g0 a nuestra Universidad el premio nacio-
nal “José Hugo Cardona”, que se otorga

al mejor teatro de provincia, por la come-
dia costumbrista “La Boda Otomi” de



Patricia Rubio, obra de rescate basada en
las investigaciones realizadas por la Mtra.
Aurora Zufiga Sanchez en el municipio
de Toliman, con el patrocinio del Consejo
Estatal para la Cultura y las Artes. La
direccion del montaje de dicha comedia
corrié a cargo del Lie. Roberto Servin,
cuya trayectoria artistica es bien conoci-
da. En el mencionado evento se rindio
también homenaje a las Sras. Carmen
Montejo y Marga Lépez, asi como al Sr.
Manolo Fabregas.

* Mil felicidadestambién al Mtro. Rodolfo
Obregon, director de la Compaiia Uni-
versitaria de Teatro Repertorio, por el
premio “Ollantay 1992” que este afio

correspondio a la publicacion universita-
ria “Repertorio”, revista especializada en

teatro y que también esta bajo su atinada
direccion. El jurado del Centro Latino-
americano de Creacién en Investigacion
Teatral (CELCLT) decidi6 otorgar el men-
cionado premio tras comentar: “Es un
importante medio de difusion del teatro,
gue ha puesto al alcance de los estudiosos
iberoamericanos de lamateria, materiales
tedricos e informativos de incalculable
valor”,

* A iniciativa del compafiero maestro
Ramiro Martinez Pifia, se impartié en el
historico edificio de Musica de la E.B.A.
un curso de tablatura de 30 Hrs. de
duracién, dirigido a maestros y alumnos
de lamisma escuela. El objetivo del curso
es el de mejorar la técnica para lectura e
interpretacion de la guitarra.

* Es verdaderamente gratificante el inte-
rés que ultimamente ha despertado entre
la comunidad universitaria la musica anti-
gua de México. Esto se debe a los esfuer-
zos del Mtro. Rafael Rodriguez Santillan,
director del grupo etno-musical “El Cos-
tumbre”, quien a lo largo de muchos afos
de trabajo e investigacion, ha logrado que
nuestra musica se revalore. Resulta fasci-
nante ver y escuchar el trabajo de este
grupo, pues nos lleva de la sorpresa a la
admiracion por la habilidad con la que
tocan sus muy diversos instrumentosy por
la nitidez armédnica de sus voces.

* Elmuy queridoy popular “Yeyo” Olvera
esta proyectando unagirade trabajo porel
extranjerocon la EstudiantinadelaU.A.Q.
para festejar en grande sus 30 afios.

* Nuestro compafiero maestro, el médi-
co-poeta-musico José Rafael Blengio Pin-
to, escribe desde hace no mucho tiempo
para el periddico local “Noticias” una
columna semanal titulada “En Concier-
to”. Qué bueno que nuestra prensa se
encuentre con personas que saben de lo
qgue estan hablando y que, ademas, lo
hacen con eleganciay precisién. No se lo
pierdan.

* El pasado 26 de febrero, como yatodos
saben, debut6 el Coral Universitario con
la Orquesta Filarmonica de Querétaro en
el concierto que se llevé a cabo en el
Auditorio Josefa Ortiz de Dominguez.
“Carmina Burana” de Karl Orffy el estre-

no mundial de “Vision de los Vencidos”

de Manuel Enriquez integré el programa
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que con mucho decoro y buen éxito nos da
un motivo mas para enorgullecemos de
nuestra Escuelay de nuestra Universidad.

* Atencidn, maestrosy alumnos: Todos
los jefes de carrera, area o seccion de
nuestra Escuela estan recibiendo la publi-
cacion especializada en educacién supe-

rior, “U 2000”. La informacion que
divulga en forma objetiva y clara podria
serles de grandisima utilidad, por lo estan
a ladisposicion de ustedes en la Coordina-
cion de Difusion de la E.B.A. todas las
ediciones que hemos recibido hasta ahora
de dicha publicacion, en caso de que
requieran de copias.

ASI SE VE
JORGE MARTINEZ MARIN

Jefede Area Académicade la Licenciatura
en Artes Visuales, Miembro de la Comi-
sion Editorial de la Escuela de Bellas Artes,
pintor, escultor, docente e ilustrador de
este nimero de la revista "Bellas Artes en
la Universidad Autonoma de Querétaro".

Culpable de la Caricatura:
JUAN VELASCO PERDOMO.
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